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'ज्ायावाद' 


१६०६ ४० के लगभग हिन्दी में एक नई कावठ्य-धारा का 
अवतन हुआ । जअयशंकरप्रसाद इस नई काव्यधारा के सूत्रधार 
ये शरीर शम नई काव्यथारा को बल देने के लिए ही उन्होंने 
न्दु? (१६०६--१३) प्रकाशित कराया । सुमित्रानन्दन पंत श्र 
सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला! इस नई काब्यथारा के अन्य दो 
अग्रणी थे। इत तीनों कवियों ने सई-नई काव्य-भूमियों को 
जन्म दिया और भाषा, शैली एवं अभिव्यंजना के नये-नये 
मार्ग उन्मुख किये । अनेक नये कवियों ने इस काव्यधारा में 
योग दिया। बदला और पश्चिम के काव्य-साहित्य से प्रभावित द्वोकर 
प्राचीन काव्य-परम्परा के प्रति विद्रोद्दी होते हुए भी इन कवियों ने 
हिंदी कराव्य-साहित्य को अपनी मौलिक प्रतिभा, अनवरत साधना 
ओर अप्रतिंम कला से बनी क्रिया | १६३६ तक यह काव्यवारा 
अद्याथ गति से बहती रददी । हिन्दी कविता में चतुर्दिक क्रान्ति का 
सूत्रपात इसी थारा द्वारा हुआ। वर्षो तक यह काव्यधारा 
'छायावाद? नाम से लांदित रही और छायावादी कवि समाज में 
नगरय, तुच्छ और आकाशजीवी द्वोने के कारण उपेक्षय माना 
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गया। परन्तु आज हम जानते हैं कि 'छायावाद? शब्द को लांछित 
होने का कोई कारण नहीं है । जिस समय देश अपनो राजनेतिक 
ओर सामाजिक स्वतंत्रता के लिए संघर्ष कर रहा था उस समय 
खाहित्य और कला के प्रसार और उनकी स्वतंत्रता केलिए छाया- 
बादी कवियों ने जो युद्ध किया, जो लांछन सहे, जो साधना की, 
वह स्वतंत्र भारत की राष्ट्रभाषा के इतिहास में गये की वस्तु 
होगी । 

इसी 'छायायाद” का यह इतिहाघ है। आधुनिक युग की 
साहित्य की मुक्तिविधायिनी इस काव्यधारा का अभी और 
अध्ययन करना होगा । तभी हम इन साहित्यिक साधकों के ऋण 
से मुक्त हो सकेंगे । 
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छायावाद? आधुनिक हिंदी कविता, की एक नई प्रवृत्ति है जिसके 
जन्म एवं विकास का समय १६०६ ६३० से १६६३६ इ० तक माना" 
जा सकता है। परंतु छायावाद की कविता अब भी हो रही है' ओर 
यद्यवि साहित्यिक आंदोलन के रूप में वह महत्वपूर्ण नहीं हे, परंतु 
परंपरा के रूप में उसका पालन अब भी हो रहा है। नये, प्रगतिवाद 
के साहित्यिक आन्दोलन में योग देने वाले बहुत से कबि पहले ' 
छायावादी कवि थे। अ्रतः यदा-कदा उनकी लेखनी से ऐसी कविताएँ 
निकल जाती हैं जो छायावाद की परंपरा को ही पीपित करती हैं, 
नई कविता ( प्रगतिवाद की- कविता ) में नहीं आती । इस प्रकार' 
हम यह देखते: हद कि छायावाद एक साहित्यिक आन्दोलन के रूप में 
पत्चीस वर्षो” तक क्रियाशील रहा-। फिर नई साहित्यिक और सामाजिक 
परिस्थितियों ने कवियों के दृष्टिकोण में परिवर्तन कर दिया: ओर वे' * 
एक नये प्रकार के काव्य के उन्नाग्रक बन गये। प्रगतिवांद की कविता 
की अनेक प्रवृत्तियाँ छायावादी काव्य से प्रभावित एवं विकसित हुई 
हैं| इस प्रकार 'छायावाद-काव्य के अतगंत पिछले चार दशकों का 
काव्य आ जांता है | | 
''परंतु पिछुले चार दशकों में छायावांद-काव्य से इतर अनेक अन्य 
प्रकार के काव्य की खष्टि भी वराबर होती रही। मापा के अनुसार 
हम ब्रजभाषा और खड़ी बोली के काव्य को अलग-अलग कर सकंते' 
हैं परत ब्रजमापरा का काव्य रीतिकालीन' परंपरा का पोपक-मात्र है 
और वह आधुनिक कविता की महत्वपूर्ण प्रश्नत्ति नहीं हैं । खड़ी बोली 
काव्य को हम तीन मोटे शीपकों में रख सकते हैं। ४ है 
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(१ ) कवित्त-सबैयों का साहित्य ः यह ब्रजभाषा के कवित्त-सबैया 
साहित्य का ही नया संस्करण था । 

(२) इतिदृत्तात्मक गद्यात्मक साहित्य: इसे दिवेदीयुग का : 
साहित्य ( १६००--२१ ) कद्दा जाता है। इसमें नये छुंदों में विचा- 
रात्मक और सुधार भावना से पोंपित कविताएँ लिखी गई। श्रीधर 
पाठक.इस कविता के आदि गुरु हैं और इसके प्रतिनिधि कवि श्री 
मैथिलीशरण गुप्त हें। विपय-मेद से इस काव्य के अनेक भेद हो सकते 
हैं--( १) राम-चरित्र, (२) कऋृष्ण-चरित्र, (३) शिव-चरित्र, 
(४ ) पौराणिक उपाख्यान, (५) संत-चरित्र, (६) पौराणिक 
भहाकाव्य, ( ७ ) भक्ति-स्तुति, ( ८ ) ऐतिहासिक खण्ड-काव्य, ( ६ ) 
ऐतिहासिक महाकाव्य, (१० ) मानव-चरित्र ( जीवन-चरित्र ), 
( ११ ) सामयिक तथा राष्ट्रीय, ( १२ ) सामाजिक, ( १३ ) व्यंग- 
विनोद, ( १४ ) प्रकृति-चित्रण। और भी अनेक विषय-विभेद हो : 
सकते हैं| महत्ता शैली की है । इस काव्य की शैली इतिब्ृत्तात्मक 
है। बोल-चाल की गद्य से उप्तमें अंतर भले ही हो, उँची श्रेणी की 
काव्योत्कृष्टता उसमें नहीं है । यह काव्य अधिकांश वशनात्मक और 
विन्नार-प्रधान हे । 

(३ ) 'छायावाद! ; इस पुस्तक का विपय यही काज्य है। इसके . 
कई पक्त हैं--. ] | 

( के ) भ्रेमोपारज्यान--आधुनिक साहित्यिक की एकदम नवीन, 
प्रवृत्ति है । इसकी प्रमुख रचनाएँ हैं जयशंकर प्रसाद का प्रेमपथिक! 
( १६१३ ), हरिप्रसाद- द्विवेदी (वियोगी हरि? कृत प्रेमपथिक (१६१८), 
रामनरेश त्रिपाठी के काव्य (मिलन? ( १६१८ ), पिथिकः ( १९२० ) 
और “स्वप्न! ( १६२६ ), सुमित्रामंदन पंत की धअन्धि? ( १६३० ) 
और रामकुमार वर्मा की “निशीथ? | 
,..._.(ख ) डच्छेब्रासपूर्ण भावना-प्रधान कविताएं--इनमें प्रमुख हैं,. 
मन्मन द्विवेदी का प्रेम! ( १६१५ ), सुमित्रानंदन पंत का “उच्छुवास! 


| 
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(१६२२ ), जयरांकर प्रसाद का आँू! ( १६२६ ), रामकुमार वर्मा 
का अभिशाप”! (१६३० ), हरिक्षष्ण प्रेमी की रचना आँखों में? 
(१६३० ), विश्वनाथय्त्ाद की कृति मोती के दाने! ( १६३४ ) 
और गौरीशंकर मा का काव्य स्मृति? ( १६३४ )| इस' कव्य में 
पृष्ठभूमि में प्रेम ओर विरह तो है, परंतु आलंबन इतना अस्पष्ट है' 
कि कविता की प्रत्येक पंक्ति का' ठीक-ठीक अर्थ समझा भौ नहीं 
जा सकता है |” इन सभी रचनाओं में कल्मना और +भावुकरता की 
प्रधानता है । ॥ 

(गे ) रहस्यवाद की कविता--यह इस काव्य की सबसे प्रमुख * 
प्रवृत्ति है | परंतु क्रेवल 'रहस्यवाद? कह देने से इस काव्य का पूरा-. 
पूरा समाधान नहीं हो जाता । इस कविता के अनेक विषय हैं, अनेक .. 
शैलियाँ हैं, अनेक छुंद । वास्तव में 'छायावाद? के नाम से यही रच- 
नाएँ प्रसिद्ध हैं। इन्हीं रचनाओं के मौलिक तत्त्वों पर हमें इस ग्रस्य में 
विचार करना है । प्रमुव रचनाएँ हैं--जयशंकरप्रसाद के 'कानन 
कुसुम” ( १९१३ ) वथा चित्राधार ( १६१८), लोचनप्रसाद शर्मा 
का प्रधासी? (११६१४ ), मुकुटयर पांडेय का 'ूजाफूल? ( १६१६ ), - 
ईश्वरीप्रसाद शर्मा का 'सौरम! ( १९२१), सूयकांत त्रिपाठी की 
अनामिका? ( १६२३ ), रूपनारायण पांडेय का पराग? ( १६२४ ), 
मोहनलाल महतो का निर्मोल्य (१९२६ ), रामनाथ सुमन की. 
धविपश्ची? ( १६२६ ); सुमित्रानंदन पंत के 'पल्लव! (१६२७ ) और 
वीणा? ( १६२७ ), मोहनलाल महतो का “एकतारा? (१६२७ ), 
रामनरेश त्रिपाठी की 'मानसी” (१६२७ ), गुरुभक्त सिंह का 'कुछुम- 
कुल्ड' ( १९२७ ), जंयशंकरप्रसाद का “मरना? ( १६२७ ) द्वितीय 
संस्करण ), तियारामशरण गुत की -आदद्रा ( १६२८ ) आनंदि- . 
प्रसाद श्रीवास्तव का 'उपाकाल? ( १६२८ ), जगदीश भा विमल की 
छाया? ( १६२८ ), गोग़लशरण घिंह की .माधवी”? ( १६२६ ), 
शॉतिप्रिय द्विंवेदी का 'नौरव” ( १६२६ ), विद्याभूषण विन्दु की 
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>ज्योत्स्ना? ( १६२६ ), सियारामशरण गुप्त का 'दुर्बादल” ( १६२६ ), 
महेन्द्र शास्री की 'हिलोरः ( १६२६ ), मैथिली शरण गुत्त की 'मकार 
( १९२६ ), सूयकांत त्रिपाठी निराला का 'परिमल? (( १६३० ); 
महादिवी वर्मा का 'नीहार! ( १६३० ), मंगलग्रसाद विश्वकर्मा को 

|, 'रेशुका? ( १९३१ ); उभद्राकुमारी चोहान का 'मुकुल! ( १६३१), 
रामकुमार वर्मा की अंजलि? ( १६३१ ), बालकृष्ण राव की 'कीमुदी” 
( १६३१ ), हरिकृष्ण प्रेमी का अनंत के पथ पर! ( १६३१ ); 
सुमित्रानंदन पंत का “गुंजमः (१६३२ ), भगवतीचरण वर्मा का 
धघुकण? ( १६३२ ), महादेवी वर्मा की रश्मि! ( १६३० ) हरि- 
वंशराय बच्चन का 'तेरा हार'ः (१६३२ ), जनादनप्रसाद भा द्विज 
की “अन्लभृति! ( १६३३ ), रामकुमार वर्मा की 'रूपरशि? ( १६३३ ), 
रामेश्वरी देवी “चकोरी? का 'किल्लल्क' ( १६३३ ), नरेन्द्र का 'शूल- 
फूल”? ( १९३४ ), तारा पांडेय का सीकर ( १६३४ ), रत्नकुमारी 
देवी का अंकुर!.( १६३४ ), सियारामशरण गुस्त का पायेयः (१९- 
३४ ), महादेवी वर्मा की “'नीरजाः ( १६३४ ), आनंदकुमार का 
“'मधुवन! ( १६३५ ), जयशंकरप्रसाद की लहर! (१६३५ ), मोहन- 
लांल महतो की कल्पना? ( १९३५ ), दरिवंशराय बच्चन की 
भधुशाला? ( १६३५), रामकुमार वर्मा की 'चिन्नरेखा ( १९३५ ), 
रामधारीसिह दिनकर की 'रेशुका? ( १६३५ ), वालकृष्ण्राव का 
ध्रामास!ः ( १६३५ ), दरिवंशराय वच्चन की “मधुवाला? ( १६३६ ) 

नरेन्द्र का 'कर्णंफूल! (१९३६ ), महादेवी वर्मा का सांध्यगीत?.' 
( १९३६ ), सूयकांत त्रिपाठी निराला की “गीतिका? ( १६३६ ), . 
तारा पंडेय का शुकपिक” ( १६३७ ), इलाचंद्र जोशी की 'विजनवती” - 
(१६३१७ ), भगवतीचरण वर्मा का प्रिम-संगीतः! ( १६३७. ),. हरि- 
वंशराय' बच्चन का 'मघुकलश” (१६३७ ), रामकुमार वर्मा 
का *चंद्रकिस्एः . ( १६३७ ), - गोपालशरणसिंह को 'कादम्बिनी! 
(१९३७); आनन्दकुमार का पुष्पवाण?” ( १९३८ ), गोपालशरण 
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सिंद कु मानवी! ( १९३८ 9» य्भेश्वर शुक्ष अं चल को 'मधूलिका? 
( १६२८), दरिवंशराय बच्चन का 'निशानिमंत्रण” ( १६३८ ), 
आरसीयताद प्विंद का कलापी' ( १६३८), आनन्दकुमार का 
धखारिका' (१६३६ ); गोपालशरण सिंह की 'संचिता! ( १६३६ ), 
रामेश्वरी देवा चशोरी का 'मकरंद! ( १६३६ ), राजेश्वर गुर की 
शेफाली! ( १६३६ ), उदयशंकर भद्ध की मानसी! ( १६३६ ), 
रामरतन भवनागर का 'ताण्टव” (१६३६ ), सुदर्शन की “मंकार! 
(१६३६ ), रामेश्वर शुक्ल अंचल की 'अपरजिता? ( १६३६ ), 
नप शर्मा की मुमनांजलि ( १६३६ ), तोरन देवी लली को 'जाणति! 
( १६३६ ), उदयशंक्रर भद्द का विसजन! ( १६३१६ ), हरिवंशराय 
बच्चन का एकांत संगीत (१९३६ ), महादेवी वर्मा की “माया? 
( १६४० ) नरेन्द्र शर्मा का पलाशवन” ( १६४० ), उमिन्रानंदन पंत 
की पक्चविनी!? ( १६४० ), दृरिकृष्ण प्रेमी का अग्निगान! ( १६४० ), 
गोपालशरण सिंह की ठुमना? (१९४१ ), रामेश्वर शुक्ल अंचल 
की 'क्रिस्ण बेला! (१६४१ ), उपेन्द्रनाथ अश्क की “कर्मियाँ? 
(१६४१ ), भगवर्ताप्रसाद वाजपेयी की श्रोत की बूँद! ( १६४१ ), 
माखनलाल चतुर्वेदी की 'हिमकिरीटठिनों! ( १६४१ ), मद्दादेवी वर्मा ' 
की दीपशिखा' ( १६४२ ), और छदयनाराण 'दृदयेश” की 'सुप्मा? 
( १६४२ ) | १६४३ के बाद से इस प्रकार की रचनाओं की परंपरा 
में उतना बल नहीं रहा, परंतु अब भी “पत्रों! में और फुठकर काव्य- 
संग्रहों में इस श्रेणी की कविताएँ सामने आा रही हैं । 
यह स्पष्ट है कि इस शताब्दी का पहला दशक बीतते-बीतते इस 
नये काव्य ( छायावाद ) की धारा ऊपर झाने लगती है। १६००- 
१६१० की सरस्वती का अध्ययन करने से यह पता चलता दे कि 
द्विवेदीयुग की ब्रत्तात्मक, गद्यात्मसक्त कविताओं के साथ अंग्रेज़ी के 
'उन्नीसवीं शताब्दी के रोमांटिक कवियों की रचनाश्रों की श्रोर भी 
हमारे कवियों का ध्यान जाने लगा था। कूपर, ब्लैक, लांगफैलो, 
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बाइरन और शैली की कुछ रचनाएं दम पहले दशक में अनुवाद के 
रूप में सामने आई । परन्तु प्रदृत्ति के रू इस धारा का जन्म इन्हु! 
( मांसिक पत्र, काशी, १९०६ ) के जन्म से मानना चाहिये | सरस्वती? 
“( १६००-१९१६ ) और इंडु ( १६०६--१६१६ ) छायावाद के 
इतिहास में मद्दत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। वाघ्तव में इन्हीं पत्रों में ये 
' नई कविताएँ प्रयोग रूप में सामने आती “हैं |-पहला प्रकाशित कविता- 
संग्रह 'काननकुछुम” ( १९१३ ) है। १६२६ में आँसू! और १९२७ 
में वीणा के प्रकाशन के साथ इस काव्य-वारा में स्थायित्व आ गया। 
' आगे के दस वष इस काव्यथारा के सबसे उत्कृष्ट वर्ष हैं। 
* छायावाद के तीन पहले महत्वपूर्ण कवि जयशंकरप्रसाद, सुमित्रा 
: नंदन पंत और सूथकांत त्रिपाठी निराला? हैँ | इन कबियों ने हिंदी 
काव्य-क्षेत्र में उस समय पदापण किया जब सारा काव्य द्विवेदीयुग की 
जड़ता ओर इतिद्नत्तात्मकता से निष्किय और निष्पाण हो रहा था। 
यह काव्य मूलतः नैतिकतावादी था। नारी-सौन्दये, प्रेम, कल्पना- 
 विलास, जीवन के आनन्द का स्वच्छुन्द प्रकाशन, इनका इस काव्य में 
ज़रा भी स्थान नहीं है । नए. खड़ी बोली काव्य को गढ़ने के लिए 
आचार्य द्विवेदी ने मराठी काव्य को अपना आदर्श माना था। आधु- 
निक भारतीय भाषा के काव्यों में मराठी का काव्य स्वेसे अ्रधिक 
पुरातनवादी है । वही संस्कृत के चृत्त, वही रुच्च पदावली, वी नैतिक 
बाद | इसका फल यह हुआ कि हिंदी की द्विवेदीयुग की कविता को 
अच्छा नेतृत्व न मिला ओर वह जड़ रुढ़ि बन गई। श्रीधर पाठक 
'ओऔर मैथिलीशरण के काव्य को छोड़कर उंसमें .क्या घरा था! स्वयं 
श्रीधर पाठक अंग्रेज़ी के श्णवीं सदी के कवि गोल्डस्मिथ, पोप, डाइडन 
आदि से प्रभावितं हैं| प्रत्येक युग का साहित्य उस युग के अनुरूप 
होता है | १९वीं शताब्दी के अंतिम दशक और बीसवीं शताब्दी के 
पहले दो दशक अतिननैनिकवादी थे | क्रांति का कहीं नाम नथा। 
रूढ़ियों-परंपराओों का समर्थन जीवन की सबसे बड़ी. आवश्यकता 


+ 
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समझता जाता था | इसी से कवियों की दृष्टि आरचारवादी १८्सलीं सदी 
के शात्तिकल काव्य श्रीर मराठी कविता तक सीमित रही | 
परन्तु १९वीं शताब्दी के अंत द्वोते-द्दोते देश बँगला-काब्य से 
परिचित दो रद्दा था। माइकेन्न, विद्वारीलाल, टेमचंद्र श्रीर रवीन्द्र 
हिंदी प्रदेश में भी पहुँचे | इनमें रवीन्द्र की कबिता पर अंग्रेजी रव- 
ब्लेंदतावाद, उतनिपदों के रद्ृस्यवाद, बंगला भावुकता और वेष्णव 
भक्ति का प्रभाव था । १६१६३ के आसपास उनके काव्य के अनुकरण 
जे ये प्रभाव भी दिंदी में आ गये । परन्तु रवीन्द्रनाथ ने अकेले छाया- 
वादी काव्य को जन्म दिया, यह कहना शत्युक्ति द्ोगी | १६०० के बाद 
से ही 'सरत्वती” में कीट्स, शेली, वर्डसवर्थ, ब्लेक आ्रादि रोमांटिक 
कवियों के श्नुवाद प्रकाशित होने लगे थे | इन श्रनुवादों ने अ्रनुवाद- 
कर्ताशं और लेखकों को प्रभावित किया । दूसरे, अंग्रेज़ी की उच्च 
- कन्नाश्रों में रोमांटिक काव्य पढ़ाया जाने लगा था और नये हिन्दी के 
कवि इससे अपरिधित नहीं रह सके। पंत ,द्वारा अंग्रेजी रोमांटिक 
काव्य का प्रमाव मुख्य रूप से हिन्दी में श्राया | पंत” श्रीर 'निराला? 
दोनों रवीन्द्र के काव्य से प्रभावित है। पंत? के पल्च व! .शझ्ीर निराला 
की क्रितनी ही कविताओं में रवोन्द्र के स्वर बोल रदे हैं । निराला ने 
विवेकानन्द के अद्वेत भक्ति के काव्य से स्फूर्ति ली। प्रसाद ने रवीन्द्र 
की गीताञ्जलि के प्रभाव को ग्रहण क्रिया। भरना? की कविताएँ 
इसका उदाहरण हैं| परन्तु उन्होंने इस प्रभाव को शीघ्र ही छोड़ दिया। 
उदू काव्य की व्यंजना-रीली श्रीर भावुकता एवं संस्कृत मुक्तकों एवं 
आचार्या' की स्थायना से इंगित लेकर उन्होंने अपने लिये एक विशिष्ट 
काव्य-शैली- का निर्माण किया ) 
केबल एक दशक के भीतर (१६१०--२०) हिन्दी काब्य में 
'महान्‌ क्रांति हो गई | जिन लोगों ने इसका सून्रपात किया थे बंगला या 
अंग्र ज़ी काव्य के पंडित थे। जितनी शीघ्रता से यद्द क्रांति हुई उसका 
उदाहरण इस देश की कविता के इतिहास में मिलना असंभव है । 
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इस क्रांति के कारण पाठक कवियों से बहुत पीछे रह गये। उन्होंने 
कवि पर अश्पष्ठता, छायात्मकता, अनेतिकता, पाश्चात्य [काव्य का 
अंधानुकरण,- रत्नीनद्र की जूठन--तौ तरह के आज्चञेप लगाये | कवि 
' सौन्दर्योन्मुख था। वह लापरबाही से गाता हुआ बढ़ता गया | वह 
कहता गया--- 
चीटियों की सी काली पॉँति 
गीत मेरे चल फिर निशि ओर 
फैलते जाते हैं. बहुभाँति 
बधु, छूने अग जग के छोर 
इस अहंता की भावना ने पाठक-कषि का विरोध बढ़ाया | लगभग एक 
दशक तक यह विरोध चलता रहा | १६३० के लगभग साधारण जनता 
में यह छायावादी कवि लोकप्रिय हो चुके थे और समीक्षक्ों ने उनके 
काव्य में सौन्दर्य का पता लगा लिया था। १६३५-३६ तक हिन्दी- 
काव्यन्जगत्‌ पर छायावाद का राज रहा | इसके वाद थधोरे-धोरें उसके 
थति प्रतिक्रिया ने जन्म लिया और प्रगतिवाद नाम से एक नई घारा 
, प्रकाश में आई | 'छायावाद? के अग्रगण्य कवि पंत इसके प्रवर्तक बने । 
ऊपर जो लिखा है उसके स्पष्ट है कि १६१३ ६० जब रवि बाबू 


' की गीतांजलि हिन्दी संसार में आई तो प्रसाद उससे प्रभावित हुए। - 


काशी क्षेत्र में रहते हुए शैवभक्तों के बीच में पले प्रसाद आत्मसमपण ' 


और अव्श्य सत्ता की गहरी अनुभूति के संदेश के प्रभाव से बच 
सकते, ऐसा, असंभव था। 'गीतांजलि? का प्रभाव 'पंत” और “निराला? 
की कुछ. कविताओं पर भी है, परन्तु यह प्रभाव कहीं भी अ्रधिक- नहीं 
हे | हिन्दी के इन तीनों कवियों ने अलग-अलग दिशाएं अहण कीं और 
. एक नये प्रकार के काव्य का सूत्रपात किया। प्रसाद ने अमिव्यंजना की 
एक नई शैली निकाली और प्रेम, सौन्दर्य ओर आनन्द को अपना 
“विषय बनाया | करना? को छोड़कर उनकी अन्य कविताओं पर रवि 
, बाबू का ज़रा-भी प्रभाव नहीं है। उनकी अपनी शैली, “अपनी मूर्ति- 
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मत्ता है। पंत! ने अंग्रेज़ी के रोमांटिक ( स्वच्छुंदतावादी ) कवियों के 
काव्य का सहारा लिया श्रीर छाया), 'वादल? “ज्योत्स्ना? जैसी कविताएँ 
लिखकर प्रकृति श्रीर मानव के सहज-पुन्दर परंतु रहस्यमय संबंध को 
और संकेत क्रिया । पंत नारी-सौन्दर्य, प्रेम और प्रकृति के कवि हैं। 
जीवन की सभी छोटी-मोटी मंगिमाश्रों के प्रति जितना प्रेम उनकी 
कविताश्रों में लक्षित है, उतना प्रेम अन्य स्थान पर नहीं मिलेगा । 
(निराला! ने रवि बाबू के प्रोढ़ काव्य से बल प्राप्त क्रिया। हिन्दी के 
अन्य कवियों की संवेदना केवल 'गीतांमिल' तक सीमित रहती 
है | रवि वाबू की उर्वशी? जैसी विराट चित्रप्ी से वह अ्रपिरिचित 
नहीं थे। नियला ने उनके लिए एक नई परंपरा स्थापित की। 
(विधवा?, 'मिक्षुक जैसी प्रतिदिन की संवेदनाओं को लेकर उन्होंने 
काब्य का सुन्दर प्रासाद खड़ा क्रिया। उनकी क्लासिकल प्रकृति ने 
उन्हें राम की शक्ति-उपासना?, 'जागो फिर एक वार! श्रीर वुलसीदास? 
जैसे खंडकाव्यों की श्रोर बढ़ाया । इस प्रकार गीतांजलि का प्रभाव 
अधिक दिन तक नहीं टिक सका | 
परंतु इसमें संदेह नहीं कि इन तीनों कवियों ( प्रसाद, पंत, 
निराला) ने काव्य-परंपरा से हटकर एक नये काव्य की नींव डाली । 
जितनी बड़ी क्रांति 'छायावादी! काव्य ने की, उतनी बड़ी क्रांति 
हिंदी कविता के किसी भी युग में नहीं,हुई थी। भाव, भाषा, शैली, 
व्यंजना--सभी में शत्त-प्रति-शत क्रांति थीं। श्राचा्य मद्दावीरप्रसाद 
'दिवेदी जैसे प्रगतिशील विचारक श्रीर थ्राचार्य पं० रामचंद्र शुक्नल जैसे 
विचारशील आञलोचक नए काव्य को परंपरा-भ्रष्ट और, उच्छ खल 
समभने लगे। कौन नहीं जानता कि आचाय हिवेदी ने 'सुकवि 
किंकर! नाम से 'पंत की कविताओं का विरोध किया था। और 
श्राचार्य पं० रामचंद्र शुक्ल ने 'रहस्पवाद? ,विपप्र पर एक बृहदद्‌ 
अथ लिखकर-छायावादी कवियों को चुनीती दी थी | मई १६२७ की 
सरस्वती में द्विवेदी नी ने “कविकिंकर” के नाम से पंत” की “वीणा? की 


८ का छायावाद 


इस क्रांति के कारण पाठक कवियों से बहुत पीछे रह गये। उन्होंने 
कवि पर अस्पष्ठता, छायात्मकता, अनैतिकता, पाश्वात्य,कांव्य का 
अंधानुकरण,  रखीन्द्र की जूठडन--पौ तरह के आज्चेप लगाये | कवि 
' सौन्दर्योन्मुख था। वह लापरबाही से गाता हुआ बढ़ता गया। वह 
कहता गया--- 
चीटियों की सी काली पाँति 
गीत सेरे चल फिर निशि ओर 
फैलते जाते हैं बहुभाँति 
ह बधु, छने अग जग के छोर 
इस अहंता की भावना ने पाठऋ-क्वि का विरोध बढ़ावा | लगभग एक 
दशक तक यह विरोध चलता रद्द | १६३० के लगभग साधारण जनता 
में यह छायावादी कवि लोकप्रिय हो चुके थे और समीक्षक़ों ने उनके 
काव्य में सौन्दर्य का पता लगा लिया था। १६३५-३६ तक इन्दी- 
काव्यन्जगत्‌ पर छायावाद का राज रद्द । इसके बाद धोरे-धीरे उसके 
अति प्रतिक्रिया ने जन्म लिया और प्रगतिवाद नाम से एक नई धारा 
, प्रकाश में आई | छायावाद? के अग्रगण्य कवि पंत इसके प्रवतक बने | 
ऊपर जो लिखा है उसके स्पष्ट है कि १६१३ ६० जब रवि बाबू 


की गीतांजलि हिन्दी संसार में आई तो प्रसाद उससे प्रभावित हुए। - 


काशी क्षेत्र में. रहते हुए शेव भक्तों के बीच में पले प्रसाद आत्मसमर्पण ' 


और अदृश्य सत्ता की गहरी अनुभूति के संदेश के प्रभाव से बच 
सकते, ऐसा असंभव था। गीतांजलि” का प्रभाव 'पंतःर और “निराला? 
की कुछ कविताओं पर भी है, परन्तु यह प्रभाव कहीं भी अधिक- नहीं 
है। हिन्दी के इन तीनों कवियों ने अलग-अलग दिशाएं अहरण की और 
एक नये प्रकार के काव्य का सूत्रपात किया। प्रसाद ने अभिव्यंजना की 
एक नई शैली निकाली और प्रेम, सौन्दर्य ओर आनन्द को अपना 
- विषय बनाया | भरना! को छोड़कर उनकी अन्य कविताओं पर रवि 
बाबू का ज़रा-मी प्रभाव नहीं है। उनकी अपनी शैली, अपनी मूर्ति- 


भूमिका ६ 


गता दे पंत! ने प्रंप्र ज्ञी के रोमांथिक ( स्वस्‍्छेंदतावयादी ) कवियों के 
काव्य का सदासा लिया गश्ोर छाया, बादल? ज्योत्ना' नैसी फविताए 
लिखऋझर प्रद्धति थ्रोर मानव फे सहम्-तुन्दर परंतु रषस्पमय संबंध को 
शोर सफेत क्रिया ; पंत नार्र-सीन्दय, प्रेम श्लीर प्रकृति फे कवि हैं। 
वन का समी छोटी-मोदी मंगिमाशों फे प्रति मितना प्रेम उनकी 
कबिदाश्रों में लक्षित है, उतना प्रेम प्रस्थ स्थान पर नहीं मिलेगा। 
टमिराला' ने रवि बाबू के प्रोट फराब्य से बल ध्रास किया। इन्दा क॑ 
श्न्य कवियों की संवेदना फेबल गीतांभिल! तक सॉमित रहती 
है। रवि बाबू की 'उर्वशा! जैसी विराट सखित्रपटों से बह श्रपिरिनित 
नहीं प। निराला ने उनके लिए एक नई परंपरा स्थापित की। 
विमया', मिझुड? कर्मी प्रतिदिन की संवेदनाओं कों लेकर उनोंने 
काब्य का सुन्दर धासाद सा क्रिया। उनकी क्ल्ासिकत प्रझृति ने 
उन (राम की शक्धि-उपायना?, 'जागो फिर एफ बार श्रौर 'तुलसीदास? 
जैसे खेटकास्यों को श्रोर बढ़ाया | इस प्रकार भरीतांगलि फा प्रभाव 
अधिक दिन तक नदीं टिक सका | 
परंतु इसमें संदेद नहीं कि इन तीनों कवियों ( प्रसाद, पंत, 
निराला) ने काव्यन्यरंपरा से हटकर एक नये काव्य की सींच डाली | 
जितनी बढ़ी करंति छायावादी! काव्य ने की, उतनी बड़ी क्रांति 
दिंदी कविता के किसी भी युग में नहीं हुई थी। भाव, भाषा, शैली, 
व्यंजना--समभी में शत-प्रति-शत क्रांति थी। श्राचाय मद्दावीरप्रसाद 
द्विवेदी जैसे प्रगतिशील विचारक श्रौर श्राचार्य पं० रामचंद्र शुक्ल जैसे 
विचारशील आरलोचक नए काव्य को परंपरा-भ्रप्ट और: उन्दु खल 
समभने लगे। कौन नहीं बानता कि शआ्ाचाय हिवेदी ने मुक्ति 
किंकर! नाम से पंत की कविताओं का विरोध किया था। और 
आ्रचाय॑ १० रमचंद्र शुक्त ने रदस्यवाद! विपप्र पर एक बूद्दद 
ग्रथ लिखकर छायावादी कवियों को चुनौती दी थी । मई १६२७ की 
सरस्वती में द्विवेदीजी ने “कविकिंकर! के नाम से पंत” की “वीणा”? की 
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' विरोधी आलोचना की थी, उन्होंने वीणा के प्रकाशकों से आग्रह करके 
भूमिका का एक अंश निकलवा भी दिया था। पंत को भी बृद्ध द्विवेदी 
के व्यंग का उत्तर व्यंग से देना पड़ा था-- 


#व्यास, कालिदास के होते हुए, तवर्था सूर, तुज़्ती के अमर 
काव्यों के होते हुए भी ये कवि यशोलिप्सु, कवित्वहंता छाबाआद के 
छोकड़े, कमल-यमल, अरविंद-मलिंद आदि अनोखे-अनोखे उपमानों 
की लाह्लनन लगा, कामा-ऊलिस्टावों से जजरित, प्रश्न-आश्चय-चिह्नों 
के तीरों से मर्माहत कभी गज़-गज़ की लंबी, कमी दो ही दो उंगलियों . 
की ठेढी-मेढी, ऊँची-नीची, यतिहीन, छुंदह्दीन, काली सतरों की चीटियों 
की टोलियाँ, तथा शअ्रस्पृश्य काव्य के गुद्यातिं-गुह्य कच्चे घरोंदे बना; 
ताड़पन्न, भोजपतन्र को छोड़ बहुमूल्य कागज़ पर मनोहर टाइप में, 
अनोखे-अनोखे चित्रों की समघज तथा-उस्सव के साथ छुपवा कर, जो 
“विन्ध्यस्तरेत्‌ सागरम! की चेष्टा कर रहे हैं, यह सरासर इनको 
हिमाकत, धृष्ठता, अहमन्यता, तथा हम चुना दौगरे नेस्त? के सिवा 
ओर कया हो सकता है ! घटानां मिर्यातुस्तरि शुत्नन विद्यातुध्य कलह: |? 
इत्यादि | ( भारतेन्दु, भाग, १ १९३८ ) 


वास्तव में जितनी शीघ्रता से काव्य के विषय, अभिव्यक्ति के 
ढंगों और छुंदों एवं शैलियों में परिवर्तन हुआ, उतनी शीमता से 
जनता कवियों का साथ नहीं दे सकी । कवि-सम्मेलनें में, मासिक-पत्रों 
में, घरचाहर सर्वत्र इन नये कवियों का: 'विरोध हुआ । इस महान 
विरोध के कारण इन छायावादों कवियों को' अपने काव्य की व्याख्या 
'करनी पड़ी । उन्हें अपनी ग्रश्नत्तियों को छुलके रूप में जनता के सामने 
रखना पड़ा | इससे यह लाभ हुआ कि हम” कवियों की भाववारात्रों 
के संबंध में आज अधिक जानते हैं ओर उनकी मनः-मावनाओं का , 
उनकी कविताओं से स्पष्ट संबंध स्थापित कर सकते हैं । 

पहले हम छायाबाद काव्य के जनक प्रसादजी की व्याख्या ले। 
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इन्दः ( १६०६--१६ ) में प्रसाद के कुछ प्रारंभिक निबंध 
कविता ओर प्रकृति पर लिखे मिलते हैं | इनसे हमें प्रसाद के प्रारंभिक 
विचारों का पता चलता है | (इन्हु! कला १, किरण १, प्रस्तावना में 
वे लिखते ह---“साहित्य का कोई लच्ष्य विशेष नहीं होता अर उसके 
लिए कोई विधि का निवंधन नहीं है, क्‍योंकि साहित्य स्वतंत्र प्रकृति 


सर्वतोगामी प्रतिमा के प्रकाशन का परिणाम है| वह किसी की परतंत्रत्ता 


को सहन नहीं कर सकता। संसार में जो, कुछ भी सत्य और 
सुंदर है वही साहित्य का विषय है । साहित्य केवल- सत्य और सौन्दर्य 
की चर्चा करके सत्य को प्रतिष्ठित और सौन्दर्य को पूर्णरूप से 
विकसित करता है। आनन्दमय हृदय के अनुशीलन में और ( स्वतंत्र ) 
आलोचना में उसकी सत्ता देखी जाती है !? ( १६०६ ) “अधिकांश 
महाशय >< >< »६ कविता-मर्म समझने की वात तो दूर है, उस 
'पर ध्यान भी नहीं देते | यह क्‍यों, छुन्द-विपयक अरुचि है?! इसका 
कारण यह है कि सामयिक पाश्चात्य शिक्षा का अ्रनुकरण करके जो 
समाज के भाव बंदल रहे हैँ उनके अनुकूल कविता नहीं मिलती और 
पुरानी कविता की पढ़ना तो महा फ्लेश-ता प्रतीत होता है, क्योंकि 
इस ढंग की कविता वहुतायत से हो गई है। >( »( » टहंगा-रस 
को मधुरता पान करते-करते आपकी मनोदत्तियोँ शिथिल हो गई हैँ 
आर इस कारण अब आपको भावभयी, उत्तेजनामयी अपने को भुला 
देनेवाली कविताओं की आवश्यकता है | अस्तु, धीरे-धीरे जातीय 
संगीतमयी ;र््ञत्ति स्फुरण-कारिणी, आलस्य को भंग करनेवाली, आनंद 
बरसाने वाली धोर-गंभीर पद विक्षेपकारिणी, शांतिमयी कविता की 
ओर हम लोगों को अ्ग्नसर होना चाहिये। अब दूर-नहीं है; सरस्वती 
अपनी मलिनता को त्याग कर रही है, और प्रवल रूप धारण. करके 
प्रामातिक ऊषा को भी लजावेगी, एक बार वीणाधारिणी अपनी 
चीणा को पंचम स्वर में ललकारेंगी, भारत की भारती फिर भ्री भारत 
ही की होगी ।? ( 'इन्हुन, कला २, किरण १, १६१० ) 


। 


श्र छायावाद 


(प्रसाद! के अनुसार आधुनिक काव्य की तीन प्रमुख प्रद्नत्तियाँ 
(१ ).यथाथवाद, ( २) रहस्यवाद और ( ३ ) छायावाद.हैं | प्रसाद 
यथार्थवाद को आदशंवबाद का विरोधी मानते हैं, परन्तु रहस्यवाद 
और छात्रावाद से उतका कोई विरोध नहीं मानते। उनके अनुसार 
हमारा सारा साहित्य मूलतः आदशंवादी है । यथाथंवाद बाबू हरिश्चंद 
से आरंभ होता हे। यह यथाथवाद आधुनिक काव्य का महत्वपूर्ण 
अंग है। उन्होंने 'छायाबाद” की भी विशद्‌ विवेचना की है। उनके 
अनुसार 'छायावाद” अभिव्यक्ति की एक विशिष्ट शैली मात्र है। 
रहस्यवाद से उसका कोई अनिवाय संबंध नहीं । उन्होंने अभिव्यक्ति 
के इस नये ढंग को प्राचीन काव्य में भी खोज निकाला है और 
आचार्यो' की साक्षी ला खड़ी की है। उनके अनुसार छायावाद की 
विशेषताएं हैं (१) ध्वनि, (२),लक्षणा (३) सौन्दर्यभय प्रतीक-विधान, 
(४) कथन की वक्रता, (५) स्वासुभूति | इस तरह उन्होंने आधुनिक 
आलोचकों के उस वर्ग से मतभेद प्रगट कर दिया है जो छायावाद को 
रहस्यवाद का पर्यायवाची मानते हैं| यथाथवादी काव्य के अ्रेतगंत 
वह सब काव्य आ जाता है जिसमें उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति है, 
व्यक्तिगत जीवन के सुख-दुःख का उल्लेख है, मनोवैज्ञानिक अवस्था याः 
सामाजिक रूढ़ियों का चित्रण है, स्त्रियों के प्रति नारीत्व की दृष्टि है 
या राष्ट्रीय भावना है। स्वयं प्रसाद के काव्य का बहुत थोड़ा भाग , 
यथार्थवांद के अंतर्गत थ्राता है। 'प्रलय की छाया? को हम इसके. 
भीतर रख सकते हैं | प्रसाद का अधिकांश काव्य रहस्यवाद या छाया- 
वाद के झंतगंत आता है! प्रसाद शैव थे, आनन्दुवाद्ी कवि ये, इस 
दृष्टि से उनके सारे काव्य में आनन्द और रहस्य की एक धारा बह , 
रही है । 'लद्द” की कितनी दी रचनाएं सुन्दर रहस्यवादी काव्य हैं । 
परंतु उनका आग्रह छायावाद! की ओर हो -विशेष है, इसमें कोई 
संदेह नहीं । प्रसाद-काव्य में आँसू! छायावाद का सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरण है | 
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प्रखाद की छायावाद! की विवेचना साहित्य-सम्बंधी उनको सारी 
स्थापनाओं में सबसे मौलिक है। उनका कहना दे कि आधुनिक 
कविता की छायावादी धारा रीतिकालीम परंपरा की प्रतिक्रिया है 
जिसमें वाह्यवर्शन की प्रधानता है । इसे हम वेदना के श्राधार पर 
स्वानुभूतिपूर्ण अभिव्यक्ति कद सकते हैं। छायावाद की कविता के 
संबंध में वे लिखते हं--“थे नवीन माव आंतरिक स्पश से पुलकित 
थे | आम्यंतर वृद्टम मा्षों की प्रेरणा वाह्य स्यूल आकार में भी कुछ 
विचित्रता उत्पन्न करती दै। सृद्ठम आम्यन्तर भावों के व्यवद्यर में 
प्रचलित पद-योजना सफल रह्दी । उनके लिए नवीन शैली, नया 
वाक्य-विन्यास आवश्यक था | दिंदी में नवीन शब्दों की भंगिमा 
स्पृदणीय आशभ्यंत्तर वर्शन के लिए प्रयुक्त की जाने लगी।” इस 
प्रकार वे 'छ्वायावाद? को प्रधानतयः शब्द, शब्द-मंग्रिमा और शेली के 
क्षेत्र में एक क्रांति मानते हैं। वे इसे रहस्यवाद से अलग वस्छु 
समभते ई | वद्द तो ठीक है कि श्राधुनिक काव्य की अ्रभी अपनी 
भाव-दिशाएँ विकसित हो रही थीं : 

(५ ) वेदना की प्रधानता 

(२ ) स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति ( व्यक्तिवाद ) 

(३ ) भावों क' यृक्म व्यंजना 

(४ ) नवीन पद-योजना 

) नवीन शैली : | 

(६ ) नया वाक्य-विन्यास अञ्षिसमें यूछ्म अभिव्यक्ति का प्रयास 
हो श्र जो भात्र में एक तड़प उसन्न कर दे | 

(७ ) शआ्ाभ्यंतर वर्णनःके लिए शब्दों की नवीन मंग्रिमा। 
प्रसाद ने छायावाद के इसी वाह्य पक्त की ओर द्वी अधिक बल दिया 
है | जब कवि वाह्म उपाधि से हटकर आन्तरहेतु की ओर प्रेरित हुए. 
तो उन्हें अभिव्यक्ति का,एक निराला ढंग-. आविप्कृत करना पड़ा। 
इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिए, जिन शब्दों की योजना हुई, 
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हिंदी में वें पहले से कम समझे जाते थे; किंतु शब्दों के मिन्न प्रयोग से 
एक स्वतंत्र अर्थ उत्न्न करने की शक्ति है ।? इसी स्वतंत्र शंक्ति की 
साथना छायावादी कवियों को मान्य हुई । 

अभिव्यक्ति के इस नये दंग की प्रसाद ने प्राचीनों की उक्तियां 
के सहारे व्याख्या की है | उन्होंने बताया है, यह कोई नई वस्तु न 
भारतीय काठ +-परंपरा में बराबर इसका प्रयोग रहा है और आनंद- 
बद्दन और कुन्तक जैसे झाचायों' ने साहित्य-शास्त्रों में इसकी 
व्याख्या की है। कवि अर्थ से कुछ श्रधिक प्रगट करना चाहता था। 
इसके लिए वह एक नई शैज्ञी पकड़ता है। अ्थ से अधिक जो है,. 
उसे प्राचीन आचार्यो' ने 'लावश्य', 'छाया?, 'विच्छित्ति!, वक्रत।, वे दग्ध- 
मैत्री? नाम से प्रगठ किया है। इसे “ध्वनि? भी कदते हैं ।'? यह ध्वनि 
प्रबंध, वाक्य, पद और कर्ण में दीस रहती दे । कमि की वाणी 
में यह प्रतीयमान छाया युवती के लज्जा के भूषण की तरद होती है । 
ध्यान रहे कि साधारण अलंकार जो पदन लिया जाता है वह नहीं है, 
किन्तु यौबन के भीतर रमणी-सुलभ श्री की वहिन ही है, घूँत॒ट वालो 
वाली लजा नहीं | संस्कृत साहित्य में यह' प्रतीयमान छाया अपने लिए 
अभिव्यक्ति के अनेक साधन उत्पन्न कर चुक्री है। इस दु्लभ छाया 
का रुस्कृत काव्योत्कर्म-काल में अधिक मदत्व था। आवश्यकता इसमें 
शाज्दिक प्रयोगों की भी थी, किंठु श्रांतर अर्थवेचित््य को प्रगठ करना 
भी इनका प्रधान लक्ष्य था । इस तरद्द की अभिव्यक्ति के उदाहरण 
संस्क्षत में प्रचुर हैं। उन्होंने उपमाश्रों में भी आंतरसारूप्य खोजने का 
प्रयत्त किया है। निरहड्भार मृगांक, प्रथ्वीगत योौवना, संवेदन भिवाम्बरं, . 
मेघ के लिए जनपदवधू लीचनेः पीयमानः या कामदेव के कुछुमशर 
के लिए विश्वसनीयमायुर्थ, ये सब प्रयोग वाह्य साइश्य को प्रगठ 
करते हैं |? इन अ्मिव्यक्तियों में जो छाया की स्निग्बता है; तरलता 
दे, वद विचित्र है। अलंकार के भीतर आने पर भी ये उनसे - कुछ 
अधिक दें |” प्रसाद कहते हैं--“प्राचीन साहित्य में यह छायावाद 
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अपना स्थान बना छुका दै। दिंदी में जब इस तरह के प्रयोग आरंभ 
' हुए तो कुछ लोग चंकि सदी, परंतु विरोध करने पर भी अ्रभिव्यक्ति 
के इस ढंग को ब्रह्टण करना पड़ा | कददना न होगा कि ये अनुमूतिमय 
श्ात्मत्पयर्श काव्यज्षगत्‌ के लिए अत्यंत आवश्यक ये | काकु या श्लेप 
की तरद यह सीधी वक्रोक्त भी नथी। वाह्ाय से हटकर काब्य की 
प्रवृत्ति आंतर की ओर चल पड़ी थी |?! रे 


छायाबाद काव्य पर श्रालोचकों ने यह दोष लगाया है कि वह 
श्रस्पप्ट दे, इसका निवारण प्रसाद ने किया हैः “कुछ लोग इस 
काव्य में अ्रस्पष्ठता का रंग भी देखते हैं। द्वो सकता है कि जहों कवि 
ने अनुभूति का पूर्ण तादात्म्य नहीं कर पायो हो, वोँ श्रभिव्यक्ति 
विश खल दो गई हो, परन्तु सिद्धांत में ऐसा रूप छायावाद का ठीक 
नहीं कि जो कुछ श्रत्मप्ठ छाया-मात्र दो, वहीं छायावाद है |? परंतु 
प्रखाद छाबावाद और रद्दस्यवाद को पययिवाची शब्द नहीं मानते 
“मूत्र में यदद रहस्यवाद भी नहीं है । प्रकृति विश्वात्मा की छाया या 
प्रतिधिग्च है । इसलिए; प्रकृति को काव्यगत व्यवद्यार में ले श्राकर 
छायावाद की रष्दि होती दे, यह सिद्धांत भी भ्रामक है । यद्यपि प्रकृति 
का आालंबन, स्वानुभूति का प्रकृति से तादात्म्य नवीन काव्यधारा में 
होने लगा है, किन्तु प्रकृति से संबंध रखने वाली कविता को ही छाया- 
बाद नहीं कहा जा सक्रता |? वे छायावाद की व्याख्या इस प्रकार . 
करते हँ--“छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अ्रभिव्यक्ति की 
की भंग्रिमा पर अधिक निर्भर करती दे । ध्वन्याध्मकता, लाक्षुणिकता, 
सोन्दयमय प्रतीक-विधान तथा उपचार-वक्रता के साथ स्वानुभूति की 
विकृति छायावाद की विशेषताएं हैं। अपने भीतर से मोती के पानी 
की तरदद आंतरूत्पर्श करके भावसमपंण करनेवाली अभिव्यक्ति छाया 
कांतिमयी होती है ।” 


प्रसाद स्वयं रहृस्यवादी कवि के नाते प्रसिद्ध हैं.। अतः रहृस्यवाद 


५्द्द छायावाद 


के संबंध में उनके विचार उपादेय है। रहस्यवाद की परिभाषा वे 
इस तरह करते हैं 

(१) काव्य की आत्मा की संक्रत्पात्मक मूल अनुभूति को मुख्य. 
घारा रहस्यवाद है | 

(२) बाध्तव में भारतीय दशन और साहित्य दोनों का समन्वय 
रस में हुआ था और यह साहित्यरस दाशनिक रहस्यवाद से अनु- 
प्राशित है.। 

(३) रहस्यवाद सच्चा भी हो सकता है और मिथ्था भी । प्रसाद. 
ने मिथ्या रहस्यवचाद के उदाहरण दिये हैं । 

(४) प्रसाद के अनुसार रहस्यवाद की हमारी अपनी दाशेनिक 
एवं काव्य-परंपरा हे, परंतु मध्ययुग में मिथ्या रहस्यवाद का इतना 
प्रचार हुआ कि सच्चे रहस्यवादी पुरानी चाल की छोटी मंडलियों में 
लावनी गाने ओर चंग खड़काने लगे | प्रसाद के अनुसार रहस्यथवाद. 
का आधार आर्य अद्वेत धर्म मावना है । उन्होंने ऋग्वेद के समय से - 
लेकर श्राज तक की रहस्थवांदी चिंताधारा का इतिदास लिखा, | इस 
'ऐतिदासिक विवेचना में प्रसाद आरयो' की दो चिंताधाराओं तक जाते 
हैं | आर्यो में ऐकेश्वरवाद और आत्मवाद की दो चिंताधाराएं 
अलग-अलग चल रही थीं । ऐकेश्वरवाद के प्रतिनिधि थे बहुण और 
आत्मवाद के इंद्र । इस प्रकार भारत के प्राचीनतम इतिहास के सम्रय 
से दो घाराएं बरावर चली आती हैं, एक, विकल्पात्मक बुद्धिवाद की 
धारा; दो, श्रानंदवाद की धारा । कठ, पांचाल, काशी और कोशल 
आनंदवादियों के केन्द्र थे । मगध का संबंध से ब्रात्यों से थे | सदा- 

गरा के उस पार का देश दाशनिक चिंतन और हःखवाद की भमि 

रद्य दे | अद्वेत रहस्यवाद की परंपरा उपनिपदों के ऋषियों से प्रारम्भ 
होती दे ओर आगमवादी, ठीकाकार, योगी, सिद्ध और संत इस 
आरा को आगे बढ़ाते हैं । सिद्धों और संतों की रहस्य संप्रदाय 
की परंपरा में अंतिम नाम नुकमंगिरे ओर रखालगिरि श्रारदि 


भूमिका १७ 
5 


के ई जो लेखनी में शुद्ध रहस्यवाद, आनंद और अद्ववता की थारा 
चद्ायते रहे थे। आधुनिक रहस्यचाद के सम्बन्ध में प्रसाद का मत 
है--“वरतंमान हिन्दी में इस अद्दैत रहस्यववाद की सौन्दर्यमयी व्यंजना 
होने लगी है| वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विक्रास है। 
इसमें अपरोक्ष सद्दानुमूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा 
अहम का इृदम्‌ से सम्बन्ध करने का सुन्दर प्रयत्न है। हाँ. विरद् भी 
युग की वेदना के अनुकूल मिलन का साधन वनकर इसमें सम्मिलित 
है | वतंमान रहस्यवाद की धारा भारत की निजी संपत्ति है, इसमें 
सन्देह नहों |? 

यथार्थवाद की व्याख्या करते हुए प्रसाद ने कहा है--“यथार्थ वाद 
की विशेषताशों में प्रधान है लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात | 
उसमें स्व्रमभावतः दुःख की प्रधानता और वबेदना की अनुभति आव- 
श्यक है | लघुता से मेरा तात्यय है साहित्य में माने हुए सिद्धांत के 
अनुसार महत्ता के काल्‍्यनिक चित्रण के अ्रतिरिक्त व्यक्तिगत जीवन 
के दुःखों और श्रभावों का वास्तविक उल्लेख |? “बेदना से प्रेरित 
होकर जन-गवधारण के अभाव और वास्तविक स्थिति तक पहुँचने का 
अयत्न यथार्थत्रादी साहित्य करता है | प्रसाद की यथाथ्थवाद-सम्बन्धी 
धारणा के मुख्य अंग हैं -- 

(१) जीवन के यथाथ रूप का चित्रण 

(२) लघु और उपेक्षित जीवों और वस्तुओ्रों के प्रति सद्दानुभूति 

(३) दुःख और वेदना की अनुभूति 

(४) व्यक्तिगत जीवन के दुःखों श्रीर अ्भावों का वास्तविक उल्लेख 

(५) संकीण संस्कारों के प्रति विद्रोह - 

(६) मनुण्य की हुर्वलताशं का सहानुमतिपूर्ण चित्रण 

(७) व्यक्ति की मनोवैज्ञानिक अवस्था और सामाजिक रूढियों 
की परख 

(८) स्त्रियों के सम्बन्ध में नारीत्व की दृष्टि 

र्‌ हि ह 


॥ 


श्द छायावाद 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद ने रहस्यवाद, यथाथंवाद और 
छायावाद को इस नई कविता ( छायावाद ) का आवश्यक अंग माना 
है और इन अंगों की विशद व्याख्या की है। इन व्याख्याओं से यह 
पष्ट है कि रहस्यवाद और यथाथ वाद का सम्बन्ध विषय से है; 
छायावाद का शैली से | आधुनिक काव्य इसलिए तो महत्वपूर्ण है ही 
कि उसने नये विषय अपनाये हैं, इसलिये और भी महत्वपूर है कि 
उसने अभिव्यक्ति के नये ढंग ( लाज्षणिक व्यज्ञना ) को स्वीकार 
किया है । इस वाह्मय पक्ष पर प्रसाद अधिक बल देते हैं । 
प्रसादजी की भाँति पंत ने भी अपने काव्य पर बहुत कुछ 
लिखा है : | 
१--कविता करने की प्रेरणा मुझे सब॒ से पहले प्रकृति-निरीक्षण 
से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को है| कवि- 
जीवन से पहले भी, मुझे याद हे, में घंटों एकांत में बैठा प्राकृतिक 
दृश्यों को एकटक देखा करता था, ओर कोई अज्ञत आकर्षण मेरे 
भीतर एक सौन्दय का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्मय कर देता 
था | जब कभी में आँखें मूंदकर लेठता था, तो वह हृश्य-पठ चुपचाप, 
मेरी आँखों के सामने घूमा करता था | अब मैं सोचता हूँ कि क्षितिज 
में दूर तक फेली, एक के ऊपर एक उठी, ये हरित नील धूमिल: 
कूर्मांचल की छायांकित पवत-श्रेणियाँ, जो अपने सिखरों पर रजत- 
मुकुद दिमाचल को धारण की हुई हैं, और अपनी ऊँचाई से आकाश 
की अ्रवाक्‌ नीलिमा को ओर भी ऊपर उठाये हुए हैं, किसी भी 
मनुष्य को अपने महान _नीरव संमोहन के आश्चर्य में डुबाकर कुछ 
काल के लिये भुला सकती हैं। ओर शायद पर्व॑त प्रांत के वातावस्ण 
का ही प्रभाव है कि मेरे भीतर विश्व और जीवन के प्रति एक गंभीर 
आएचय की भावना, पर्वत की तरह, निश्चय रूप से अवस्थित है ।. 
प्रकृति के साहचय ने जहाँ एक ओर मुझे सौन्दर्य, स्वप्म और कल्पना- 
जीवी बनाया, वहाँ दूसरी ओर जन-भीर भी बना दिया। यही कारण 
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हे कि जनसमूद से अब भी में दूर मागता हूँ, और मेरे आलोचकों 
का यह कहना कुछ अंयदों तक ठीक ही ह कि मेरी कल्यना लोगों के 
सामने आने में लजातों दै। 

२--दर्शनशात्र और उपनिपदों के अध्ययन ने मेरे रागतत्त्व में 
मंधन पेदा कर दिया ओर उसके. प्रवाद की दिशा बदल दी। मेरी 
निजी इच्छाओं के संसार में कुछ समय तक नैराश्य शरीर उदासीनता 
छा गईत मनुष्य के जीवन के अनुभत्रों का इतिद्ास बड़ा ही करुण 
प्रमाणित हुआ दे | जन्म के मधुर रूप में मृत्यु दिखाई देने लगी, 
बसंत के कुसुमित आवरण के भीतर पतमर का अस्थि-पंजर | 

' ३--किन्तु दर्शन का अध्ययन विश्लेषण की पैनी धार से जद्दाँ 

जीवन के नाम-रूप-गुण के छिलके उतार कर मन को शत्य की परिधि 
में भठकाता है, वहाँ वह छिलके में रस की तरह व्याप्त एक ऐसी सूद्म 
संश्लेपात्मक-सत्य के आलोक से भी द्वदय को स्पश करता है कि उसकी 
सर्वातिशयता चित्र को अलीकिक आनन्द से मुग्य और विस्मित कर 
देती ह। भारतीय दर्शन ने मेरे मन को अस्थिर वस्तु-ज्गात से हठा 
कर अधिक चिरंतन भावजगत में स्थापित कर दिया | 
, ४--व्यक्तिगत सुख-ढुःख के सत्य को अथवा अपने मानसिक 
संबप को मैंने ग्रपनी रचनाश्रों में वाणी नहीं दी है, क्योंकि वह मेरे 
स्वभाव के विरुद्ध है । मेने उससे ऊपर उठने की चेष्टा की हे । 

५--बाद की रचनाओं में मेरे दृदव का आकर्षण मानव-जगत 
की ओर अधिक प्रगट होता है । 

६--छायावाद? के पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीन आदर्शो 
का प्रकाश, नवीन भावना का सोन्द्य-वोध ओर नवीन विचारों का 
रस नहीं था. वह काव्य न रह कर अलंझृत संगीत वन गया था। 
द्विवेदी थुग के काव्य की ठुलना में छायाबाद इसलिए आधुनिक था 
कि उसके सौन्दर्य-वीध और कल्पना में पाश्चात्य साहित्य का पर्यात्त 
प्रभाव पड़ गया था और उसका भाव-शरीर द्विवेदी युग के काव्य की 


शक छायावाद 


परंपरागत सामाजिकता से प्रथक हो गया था। किंतु वह नवथुग को 
सामाजिकता और विचारधारा का समावेश नहीं कर सका था| उसमें 
व्यावसायिक क्रांति और विकासवाद के बाद का भावना-वेभव तो था, 
पर महायुद्ध के वाद की अन्न-वस्त्र? की धारणा ( वास्तविकता ) नहीं 
आई थी । उसके हास-अश्रु आशाऊकांज्ाः खाद्य मघुतानी! नहीं वन 
सके थे। इसलिए वह एक ओर नियूढ़, रहस्यात्मक, भावप्रधान 
( सबजेक्टिव ) ओर वेयक्तिक हो गया, दूसरी ओर केवल ठेकनिक 
और आवरणमात्र रह गया | दूसरे शब्दें में नवीन सामाजिक जीवन 
की वास्तविकता को ग्रहण कर सकने से पहले हिंदी कविता छायावाद 
के रूप में, इस युग के वेयक्तिक अनुभवों, ऊध्वमुखी विकास की 

प्रदत्तियों, ऐहिक जीवन की आकांक्षाओं-संबंधी स्वप्नों, निराशाओं 
ओर संबेदनाशों को अमिव्यक्त करने लगी, और व्यक्तिगत जीवन- 

संघर्ष की कठिनाइयों ने क्ुब्ध होकर पलायन के रूप में, प्राकृतिक 
दशन के सिद्धांतों के आधार पर, भीतर-बाहर में, सुख-दुःख में, 

आशा-निराशा, संयोग-वियोग के इन्दों में सामंजस्थता स्थापित 
करनी पड़ी |. 

७--पल्लव'काल में में उन्नोसवीं सदी के अंग्रेज़ी कवियों-मुख्यतः 

शेली, वर्डलवर्थ, कौट्स और टेनोसन--से विशेष रूप से प्रभावित 

रहा हूँ, क्योंकि इन कवियों ने मुझे मशीनथुग का सौन्दर्य-बोध और 

मध्यवर्गीय संस्कृति का जीवन-स्वप्त दिया है। रविवाबू ने भी भारत 

की आत्मा को पश्चिम की, मशीनयुग की, सीन्दर्य-कल्यना ही में 
परिवानित किया है। पूर्व ओर पश्चिम का मेश उनके युग का 
स्तोगन रहा ्‌ है| इस प्रकार में रवीन्द्र की प्रतिभा के गहरे प्रभाव को भी 

कृतज्ञता-पूवंक स्वीकार करता हूं। ओर यदि लिखना एक प्राए070-: 

०0प8-207टां०0प8 .700658 है तो मेरे उपचेतन ने इन कवियों 
की निधियों का यन्न-तत्र उपयोग भी किया है ओर उसे अपने विकास का 
अंग बनाने की चेष्टा की है । 
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८--छायावादी कवियों पर अ्रतृत वासना का लांछुन मध्यवर्गीय 
( बूज्वा ) मनोविज्ञान ( डेप्य साइकॉलोजी ) के दृष्यिकोण से नई 
लगाया जा सकता । भारत के मध्ययुग की नेतिकता का लक्ष्य ही 
अतृस वासना ओर मूक वेदना को जन्म देना रहा है, जिससे बंगाल 
के वैष्णव कवियों के कीतेन एवं धर-मीरा के पद मी प्रभावित हुए हैं । 
संसार के सभी देशों की संस्कृतियाँ अभी सामंत युग की नेतिकता से 
से पीड़ित हैं। हमारी छुघा (संपत्ति) काम (स्री) के लिए. श्रभी 

नहीं वर्ना है । 
, ६--अ्रपनी सभी रचनाओं में मेंने अपनी कल्पना को ही वाणी 

ड्व है; और उसी का प्रभाव उन पर मुख्य रूप से रहा है। शेप सब 
विचार, भाव, शैली आदि उसकी पुष्टि के लिए गौण रूप से काम 
करते रहे हैं । 

सुश्री मह्दादेवी वर्मा ने भी अपना व्यक्तिगत विश्लेपण हमें इस 
प्रकार दिया है-- 

१--एक ओर साधना-पूत, आस्तिक और भावुक माता और 
दूसरी ओर सब प्रकार की साम्प्रदायिकता से दूर, कमनिष्ठ और 
दार्शनिक पिता ने अपने-श्रपने संस्कार देकर मेरे जीवन को जैसा 
विकास दिया उसमें भावुकता के कठोर घरातल पर, साधना एक व्यापक 
दाशनिकता पर और आस्तिकता एक सक्रिय पर किसी वर्ग या संप्रदाय 
में न बँबनेवाली चेतना पर ही स्थित हो सकती थी। जीवन की ऐसी 
ही पाश्व भूमि पर, माँ की 'पूजा-आरती के समय सुने हुए मीरा, तुलसी 
आदि के तथा स्वरचित पदों के संगीत पर मुग्ध होकर मेंने ब्रजमापा में 
पद-रचना आरंभ की थी | 

२--वाह्य जीवन 'के' दुः्खों की और मेरा ध्यान विशेष 
जाने लगा.... हि 

इ--तब सामाजिक जागृति के साथ राष्ट्रीय जागृति की किरणों 
फैलने लगी थीं, अतः उनसे प्रभावित होकर मैंने भी “ंगारमयी 


श्र छायावाद 


अनुरागमयी भारतजननी भारतमाता', तेरी उताऊूँ आरती, मा भारती ।' 
आदि रचनाओ्रों की सृष्टि की | 


४-इस समय से मेरी प्रवृत्ति एक विशेष .दिशा की ओर 
उन्मुख हुई जिसमें व्यक्तिगत दुःख समष्टिगत गंभीर वेदना का रूप अर 
करने लगा और प्रत्यक्ष का स्थूल रूप एक सूद्म चेतना का आमभात 
देने लगा । 


. औ--मेरी काव्यजिशासा कुछ तो प्राचीन साहित्य और दर्शन 
में सीमित रही और कुछ संतयुग की रद्ृध्यात्मक आत्मा से लेकर 
छायावाद के कोमल कलेवर तक फैल गई | करुणा-बहुल होने के कारण 
जुद्ध-सम्बन्धी साहित्य भी मुझे बहुत [प्रय रहा है । 


६--मेरे संपूण मानसिक विकास में उस बुद्धिपयूत चिंतन कीं 
भी विशेष महत्व है जो जीवन की वाह्य व्यवस्थाओं के अध्ययन में 
गति पा रह है। अनेक सामाजिक रूढ़ियों में दवे हुए, निर्मीव संस्कारों 
का भार ढोते हुए और विविध विषमताओं में साँस लेने का अ्रवकराश न 
बाते हुए जीवन के ज्ञान ने मेरे भावजगत्‌ की वेदना को गहराई और 
जीवन की क्रिया दी । 


७--निरन्तर. एक स्पंदित मृत्यु की छाया में चलते हुए मेरे 
अस्वस्य शरीर और व्यस्त जीवन को जब कुछ क्षण मिल जाते 
# तब वह एक अमर चेतना और व्यापक करुणा से तादात्म्य करके 
अपने आगे बढ़ने की शक्ति प्राप्त करता है । 


८--इस बुद्धिवाद के युग में भी मुझे जिस अध्यात्म की आ्राव- 
श्यकता है वह किसी रूढ़ि, धम या संप्रदायगत न होकर उस सूद्ठम 
सत्ता की परिमावा है | व्यक्ति की सप्राणता- में समप्टिगत एक-प्राणता 
का आमास देती है और इस प्रकार वह मेरे सम्पूर्ण जीवन का ऐसा 
सक्रिय पूरक है जो जीवन के सब रूपों के प्रति मेरी ममता समान 
रूप से जगा सकता है। जीवन के प्रति मेरे दृष्टिकोण में निराशा का 
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० शृँ ते ७० परन्त 
झुदस है या व्यथा की आद्रता, ये तो दूसरे ही बना सकेंगे, परन्तु 
छदय में तो श्राज्ष निराशा का कोई स्पर्श नहों पाती, केबल एक गंभीर 


<--साह्टिस्पय मेरे जीवम की संपूण साधना नहीं है । 

१०--बाहर छे वैपम्प श्रीर संपर्ष से थरकित मेरे जीवन फे मिन 
न्षणों में विधाम मित्रता है उन्हीं को कलात्मक फलेयर में स्थिर कर 
मे समय-समय पर उनके ( काव्य-ममेश पाठकों के ) पास पहुँचाती 
रही ई । 

११-मेरी कविता यथार्थ की निप्नकर्तती न ऐफकर स्थूलगत यृद्टम 
की मावक है, ग्रत: उसके उपयोग के सम्बन्ध में बहुत कुछ कहा जा 
सकना है । 

१२--भीतिकता के फदोर धरातल पर, तके से निष्कश्ण प्रीर 
दिंसा से जज रित जीवन में व्यक थुग को देखकर स्वयं कभी-कभी 
मेरा व्यथित मन भी श्रपनी कदण भावना से पूछना चादता है-- 
4श्रश्रमय फोमल कहाँ व्‌ श्रा गई परदेशिनी री! ।--परन्त्र भेरे 
छुदय के कोने-कोने में सजग विश्वास जानता है कि जिस विद्य॒त्त के 
भार से कठोर पृथ्वी फठ जाती है, उसो को बादल की समलता 
अपने प्राणों का श्रालोक बनाये घूमती है। श्रग्नि को घुकाने के 
ईल्एण हमें उसके विरोधी उपादानों में ही शक्तिशाली जल की 
आवश्यकता ट्वोगी, श्रंगारों के पर्वत श्रीर लप्टों फे रेले को नहीं । 

छायाब्राद? के संबंध में कवियिन्नी के विचार उपादेय ई : 

एक--छायावाद ने नये छुन्द-मंधों में सूद्रम सीन्‍्दर्यानुभूति फो जो 
रूप देना चाद्या वह खड़ी बोली की सात्विक कठोरता नहीं सह सकता 
था, श्रतः फचि ने कुशल स्वर्गंकार के समान प्रत्येक शब्द को ध्वनि, 
चरण और श्र की दृष्टि से नाप-तील श्रीर काट-छाँट कर तथा कुछ 
नये गढ़ कर श्रपनी यूचम भावनाश्रों को कोमलतर -कलेवर दिया । 
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दो--इस युग की प्रायः सब॒ प्रतिनिधि रचनाओं में किसी ने 
किसी अंश तक प्रकृति के सूद्टम सौन्दर्य में व्यक्त किसी परोक्ष सत्ता 
का आभास भी रखता है और प्रकृति के व्यक्तिगत सौन्दर्य पर 
चेतनता का आरोप भी । परन्तु अभिव्यक्ति की विशेष शैज्ञी के कारण 
वे कहीं सौन्दर्यानुभृति की व्यापकता, कहीं संवेदन की गहराई, 
कहीं कल्पना के सूदरम रंग और कहीं भावना की मम॑स्परिता लेकर 
अनेक वादों को जन्म दे सकी है। 

तीन--यह युग पाश्वात्य साहित्य से प्रभावित और बंगाल की 
नवीन काव्य-धारा से परिचित तो था ही साथ ही उसके सामने 
रहस्यवाद की मारतीय परंपरा भी थी । 

चार--कितने दीघंकाल से वासनोन्मुख स्थूल सौन्दय का हमारे 
ऊपर कैसा अ्धिक्रार रह्य है यह कहना व्यर्थ है। युगों से कवि को 
शरीर के अतिरिक्त और कहीं सौन्दय का लेश मी नहीं मिलता था । 
वह उसी के प्रसाधन के लिए; श्रस्तित्व रखता था । जीवन के निम्न 
स्तर से होता हुआ. यह स्थूल, भक्ति की सात्विकता में भी कितना 
गहरा स्थान ला सका है यह हमारे कृष्ण-काव्य का शःंगार वर्णन 
प्रमाणित कर सकेगा | - 

यह तो स्पष्ट है कि खड़ी बोली का सौन्दर्यहीन इतिब्त्त उसे 
हिला भी न सकता था | छायावाद यदि अपने संपूर्य प्राणवेग से प्रकृति 
अर जीवन के सूद्म सीन्दर्य को अ्रसंखथ रूपर॑ंग में अपनी भावना- 
द्वारा सनीव करके उपस्यित न करता तो उस धारा को 9८ %८ +*८ 
मनुष्य की वासना को बिना स्पर्श किये हुए जीवन और प्रकृति के 
सौन्दर्य को उसके समस्त सजीव बैमव के साथ चित्रित करने 
वाली उस युग की अनेक कृतियाँ किसी भी साहित्य को सम्मानित 
कर सकेगी | 

पॉच--छायावाद स्थूल की प्रतिक्रिया में उस्तन्न हुआ था, श्रतः 
स्वृूल को उसी रूप में स्वीकार करना उसके लिए संभव न हो सका ; 


मा से कर | र्‌ प्‌ * 


परन्तु उसकी सीन्‍्दर्य दृष्टि स्थृूल को आधार पर नहीं है यह कदना 
स्थूल की परिभाषा को संकरी्ण करना है । 

छुः- छावाबाद ने कोई रूदिगत शअ्रप्यात्म या वगंगत भिद्धांतों 
का संचय न देकर हमें केवल समप्थिगत चेतना ओर सूदृमगत सीन्‍्द्य- 
सत्ता की ओर जागरूक कर दिया था,”दसी से उसे यथाय॑ रूप में ग्रहण 
करना इमारे लिए कठिन हो गया । 

सात-छायाबाद का जावन के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिफोय नहीं रहा 
यह निर्विवाद है परन्तु कबि के लिए यह दृष्यिकोंग कितना आवश्यक 
है इस प्रश्न के कई उत्तर ६ | 

ग्राठ--छायावाद फे जन्मकाल में मब्यम वर्ग को ऐसी क्रांति नहीं 
थी। शग्ार्मिक प्रश्न इतना उम्र नहों था, सामाजिक विपमताश्रों के 
प्रति दम संपूर्ण ज्ञीम के साथ श्राज के समान जागृत भी नहीं हुए थे 
ओर हमारे सांस्कृतिक दृष्टिकोण पर श्रसंतोप का इतना स्पष्ट 
रंग भी नहीं चढ़ा था। तब हम कैसे कद्दू सकते हैं कि केवल संयर्पमय 
जीवन से पलायन के लिए दी उस बग के कवियों ने एक यूद्टम भाव- 
जगत्‌ को श्रपनाया | दम केवल इतना कद सकते ह# कि उन परित्थितियों' , 
ने श्राज की निराशा के लिए घरातल बनाया | ह 

ऊपर जो कट्दा गया है उससे छायावाद काव्य की प्रवृत्तियों का 
निरूपगण इस प्रकार हो सकता है ; 

१--श्रभिव्यंजना के नये कलात्मक प्रयक्ष 

२-पाश्चात्य साहित्य श्रीर बंगला काव्य का प्रभाव 

३--प्रकृति की ओर स्वाभाविक और रहस्यात्मक आकर्षण 

४--वासनामूलक स्थूल़ सीन्द्रथ से हृठकर सृक्ठम सीन्दर्य की 
अभिव्यक्ति 
५--जीवन के प्रति वशानिक इृष्य्कोण का श्रभाव 
६--स्थूल के प्रति प्रतिक्रिया 
७--दशनशास्र और उपनिषदों के श्रध्ययन का प्रभाव 
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८--संत-साहित्य एवं बुद्ध का प्रभाव 

६--व्यक्तिगत दुःख-सुख 

१०--कल्पनाप्रियता > 

११--पारिवारिक और वैयक्तिक प्रभाव 

१२--वाह्मय जीवन के दुः्लों का प्रभाव 

:१३--सामाजिक और राष्ट्रीय जागृति का प्रभाव 

१४--बुद्धि-प्रसूत चिंतन 

१५--अस्वस्थता और व्यस्तता 

दोनों कवियों ने 'फ्लायनवादः और “अतृप्तवासना? के आ्िपों 
"का उत्तर दिया है। ये प्रमुख छायावादी कवि इन दोनों लॉछनों को 
'पिन्न-भिन्न दृष्टिकोण से देखते हैँ । पंत कहते हैं कि संत और भक्त- 
साहित्य भी पल्ायनवाद पर स्थित है और संतों और भक्तों ने मी . 
अपनी अतृत थ्राकांचायों को ही भगवान को समर्पित किया है। इस 
प्रकार यह तो कोई लांछुन और श्रपराघ की बात है ही नहीं । महादेवी 
'की दृष्टि में छायावाद के आरंभ के दिनों में आर्थिक समस्याएँ इतनी 
. जटिल नहीं थीं जितनी श्राज हैं, अतः उनसे भागने का प्रश्न ही नहीं 
उठता | परंतु जहाँ महादेवी इस काव्य।|से|नितान्ततः संतुष्ट हैँ, वहाँ पंत 
के काव्य के प्रति दृष्टिकोण में मद्यान परिवर्तन हो गया है । 'श्राधुनिक 
कवि $ सुमित्रानंदन पंत! की कवि की अपनी भूमिका, उनकी प्रगति- 
शौलता को स्पष्ट कर देती है । उन्होंने ठीक द्वी कह है--( छाया- 
बाद ) के पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीन आदर्शो' का प्रकाश, 
नवीन भावना का सौन्दयबोघ और नवीन विचारों का रस नहीं था। 
यह काव्य न रहकर फेबल अलंकृत संग्रीत बन गया था। वह नये 
युग की सामाजिकता और विचारवारा का समावेश नहीं कर सकता 
था ।” परंतु इतना होते हुप्ए भी ट्विंदी काव्य में आमूल क्रांति करने 
का श्रेय दायावाद! को हे । उसका ऐतिदासिक मद्दत्व बहुत है यह कहे 
बिना नहीं रहा जा सकता | 
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' १९२७ ई० तक यह नई काव्य-बेलि भली भाँति पल्लवित हो 
'उठी थी। 'इन्हु” कला ८, किरण १, जनवरी १९२७ में इस नये काव्य 
की प्रगति के संबंध में सम्पादक € वास्तव में यह व्वक्तव्य प्रसादजी ने 
दी लिखा है ) लिखते है---धाद्य के साथ आधुनिक हिन्दी कविता 
“ने भी करवट ली है । अमी उसका लड़कपन दूर नहीं हुआ है, पर 
नींद की इस नई करवट ने उसे मधुर शअ्रवश्य वना दिया है। पहले 
वह सेवा की चीज थी, अब प्रेम की वस्तु हो गई है । पुराने 
£ अमिमभावकों को शिकायत है कि अस्पष्ठता और उच्छछुलता बढ़ रही 

है पर वह भल जाते हई कि ये दोनों वातें जीवन के बंसन्‍्त और 
यौवन के संधिकाल के दो बहुत ही आवश्यक उपकरण हैं | हिन्दी 
के नये मधुकर बढ़े-बूढ़ों की इस शिकायत का शायद यह जवाब दें 
कि पौढ़ता मुबारिक हो उनको जिनकी यात्रा का वही संबल है । 
अल्हड़पन ही जो जीवन का विकास हैं। हम भी यह कहें तो अनुचित 
न होगा कि सौन्दर्य सदेव एक रहस्य है; अतएुव जहाँ जितनी 
ही सुन्दरता होगी, वहाँ उतनी ही अस्पष्ठता भी रहेगी | सौन्दय की 
भाषा में जो अस्पष्टता; संकोच और सिर क्ुका कर कभी ऊपर देख 
लेने वाली लज्जा की सहेली है वह्दी साहित्य के प्रगत्ति-विशान में 
अतियोगिता के चिन्द हें | परिवर्तन की इस अवस्था पर रोने वाले 
रोयें, पर वह रोने की नहीं, मुस्कराने की चीज़ है । हँसने की चादे 
भले ही न हो हमारा तो विश्वास है कि साहित्य के दृष्टिकोण में 
“सबसे महत्वपूर्ण जो परिवर्तन हुआ और वह कविता से ही सम्बन्ध 
रखता है ।” परन्तु अभी भी इस नये काव्य के विरोधी कम नहीं 
थे | १६३० में प्रकाशित 'परिमल” की भुमिका में निराला ने छायावाद 
विरोधी दल. की शक्ति का अ्रच्छा चित्र खींचा है--इस युग के कुछ 
प्रतिभाशाली श्रत्य-वयस्क साहित्यिक प्राचीन गुरु उसके एकब्छुत्र साम्राच्य 
में वग्नावत के लिए शासनदंड ही पा रहे हैं, अभी उन्हें साहित्य के राज- 
'प्थों पर ,स्वृतन्त्र रूप से चलने का सौभाग्य नहीं मिला | परन्तु ऐसा जान, 
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पड़ता है कि इस नवीन जीवन के भीतर से शीघ्र ही एक ऐसा आवर्त 
बँबकर उठने वाला है, जिसके साथ साहित्य के अग णत॒ जलकण उसे 
एक ही चक्र की प्रदक्षिणा करते हुए उसके साथ एक ही प्रवाह में वह 
जायेंगे और लक्ष्यश्रष्य या निदाघ से शुष्क न हो एक्र ही जीवन के 
उदार महासागर में विज्ञीन होंगे | यह नवीन साहित्य के क्रियाकाल में 
संभव होगा। अ्रभी तो प्रत्येक नवयुवक' लेखक ओर कवि अपनो ही 
प्रतिमा के प्रदर्शन में लगा है | अभी उसमें अधिकांश साहित्यिक 
अपने को समझ भी नहीं सके । जो कवि नहीं, वह भी अपने को 
कविता के ज्षेत्र में अप्रतिहन्दी समझता है। सब लोग अपनी ही कुश- 
लता और अपनी ही रचि-विशेषता को लेकर साहित्य के बाज़ार में 
खड़े हुए देख पड़ते हैं | कहीं-कहीं तो वड़ा ही विचित्र नज़ज़ारा है । 
भरता और आलोचना में भी आदान-प्रदान जारी है | दलबंदियों के 
जिनमें हों, ऐसे साहित्यिक कदाचित्‌ ही नज़र आते हैं, और 
उब्यी साहित्यिकों को निष्प्रम तथा हेय सिद्ध करके सम्मान काः 

+न अद्वण करने वाले महालेखक ओर महाकविगण साहित्य में 

नी गुलामी प्रया की ही पुष्टि करते जा रहे हईं ।? (० १०५ 
:% ) संचमुत्र इस समय हिंदी काव्यन्त्ेत्र की परिस्थिति बड़ी 
यत्र थी | प्रसाद और पंत का नया काव्य हिन्दी में आ गया था, 

“की एक वर्ग विशेष में प्रशंसा भी हुई थी, परन्तु यह प्रशंसा कोई 
५७ नहीं थी। काव्य में इन कवियों के साथ किसी नई शक्ति 
प्रवेश हुआ है, पुरोगामी इसे मानने के लिए तैयार नहीं थे ।' 

$, विरोधियों का दल अधिक प्रबल था और तुलसी की तरह खल- 
«ना करके पीछे के दरवाजे से छिप कर काव्यक्षेत्र में प्रवेश करना 

| कब्रि के लिये ज्ञम्य समझा जाता ) पंत! ने पल्चत्र! की भमिका में 
ब्रजमावरा काच्य श्रीर द्विवेदी युग के काव्य की रूढ़यों की जो हँसी 
उड़ार भी, वह बढ़े सादस का काम था | आज इतने वर्षा" के बाद 
इम इस बात को मूल गये ६। परन्तु सच शअ्रर्थो में रीतिकाल की 
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कविता की उत्तराधिकारी कविता इन नये कवियों की कविता थी। 
ट्विवेदी युग की कवियों की रचनाओं को दम काव्य-गगद्य ( 20०90 
[07088 ) ही ऋढ सकते हैं। सच्ची कविता में जिस रक्त-माँस की आवब- 
श्यकता है, सच्ची कविता में हृदय-मन के जो बोल चाहिये, वे द्विवेदी- 
युग के कवियों में कहाँ मिलेंगे । परन्तु दो दशाब्द तक कविता के- 
नाम पर गद्य पढ़ते-पढ़ते हिन्दी के काव्य-रतिकों की रस की परख नष्ट 
ही गई थी--जो इस बार सामने आया वह पुरानी परंपरा से एकदम 
अलग था--इन कारण में से यह नई 'छायावाद”! की कविता जनता 
के गले उतनी सरलता से नहीं उतरी । मासिक पत्रों और साप्ताहिकों 

> में समय-समय पर “हाला-प्याला? लिये, लम्बे वाल बुरे हवाल आकाश 
के तारों की ओर ताकते या किसी सुन्दर, से प्रणय निवेदन करते हुए 
नये कवि ( छायाबादी कवि ) के जो चित्न निकलते रहे हैं, वे उस 
विरोध की सूचना दते हैं जिन्हें इन कवियों को पाठकों से करना पड़ा । 
अंग्रेज़ी और बंगला काव्य के ग्व्ययन के सहारे, पः्ऋतु-आचार्यो" 
के अभिव्यंजनावाद और उदूं की व्यंजनात्मक शैली से प्रभावित हो 
इन नये कवियों न छाया ओर प्रकाश के जो नए मार्ग हिन्दी कविता 
में खोले, वह श्रत्यंत आकर्पक ये। 

१९२१ से १९:६ तक छायावाद का स्वणुयुग श्राता है। इस 
समय की प्रसिद्ध ऐतिहासिक रचनाएँ आंजाल ( रामकुमार वर्मा, 
१६३१ ), मधुशण ( भगवतीचरण वर्मा, १६३२), भमहादेवी वर्मा 
( रश्मि, १६३२ ), गुज्ञन ( पंत, १६३२ ), रूपराशि ( रामकुमार 
वर्मा, १६३३ ), नौरजा ( सहादेवी, १६३४ ), पाथेय ( सियारामशरण 
गुप्त ) लद्दर ( जयशंकर प्रसाद, १६३५ ), चित्ररेखा ( रामकुमार वर्मा 
१९३५ 9 रेशुका (रासधारीसिंह दिनकर, १६३५), सांध्यगीत ( भहा- 
देवी वर्मा, १६३६ ), गीतिका (निराला, १९२६ ), मधुत्राला ( बच्चन | 
१९३६ ) हैं। इस काव्य-शंखला की अंतिम कड़ी कामायनी ( १६३७ ) 
है।, १६३७ से नई-नई प्रद्नत्तियों का जन्म होने लगता है जिन्होंने बाद 
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में ज्ञाकर 'प्रगतिवाद? की रूपरेखा स्थिर की | इस नई प्रगतिवादी धारा 


का पहला स्फुरण 'रोटी का राग? ( श्रीमन्नारायण अग्रवाल, १६३७ ): 
है । इसी वर्ष पंत - ने 'ुगांत! ( १६३७ ) लिखकर नई काव्य ग्रदृत्तियों 
में योग दिया | प्रगतिवाद की कविताए' अपराजिता? ( रामेश्वर शुक्ल 
अ्रचल? १६४१ ), युगवाणी (पंत, १६२६ ), मानव ( भगवती- 
चरण वर्मा, १६४० ), ग्राम्या ( पंत, १६४० ), किरणवेला ( अंचल, 

६४१), जीवन के गाव ( शिवमंगलसिंह, १६४१), मानव 
(श्रीमन्नारायण, १६४१ ), तांडव ( रामरतन भठ्नागर, १६४२ ) 
चिता (अज्ञय, १६४२ ) काव्यसंग्रहों में प्राप्त होती है। धीरे 
थीरे नई प्रव्नत्तियाँ पुष्ट होती गई, परन्तु “छायावाद” की स्वनाश्रों 
की परम्परा भी बढ़ती गई | युद्धकाल ( १६४२ - १६४७५ ) नये काव्य 


प्रयोगों का युग है | श्रीर इस समय हम छायावाद काव्य-धारा को रुढ़ 


बनता शओऔर प्रगतिवादो काव्यधारा को अग्रसर द्ोता पाते हैं। “रूमाभ? 
( १६३८ मासिक, प्रयाग ) और हंस (१६३०, काशी ) ने इस नए 
काव्य ( प्रगतियाद ) के निर्माण में विशेष योग दिया। छायावाद की 


अनेक प्रवृत्तियाँ नई विचारधारा से पुष्ठ होकर प्रगतिवाद का अंग 


दी गई | श्रव भी प्रगतिवादी कवि यदा-तदा छायावाद की परंपरा सेः 
प्रभावित हो जाते ई--त्रे ग्रमी एकदम नई दिशा स्थिर नहीं कर सके. 
हैं। श्रतः प्रगतिवाद के सादित्यिक ओर ऐतिहासिक मूल्यांकन के लिए 
छायाबाद के श्रध्ययन अ्रनिवाय द्वो जाता ह | 


जो हो, दायावाद काव्य का आधुनिक काव्य-्साहित्य में बड़ा 


मदहत्य दे। दस काव्य द्वारा इम प्राचीन काव्य की इूंदावनीय गलियों 
में एकदम चादर आर सके हें। इसी काव्य द्वारा हमने पश्चिम और अपने 
बादर के विश्य से संबंध जोड़ा है | इससे भी मद्धत्य को बात भ्रह्द है 

इस काच्य ने हमारे कलात्मक आन्दोलनों का श्रीगणेश किया है| 
"| साहित्य का विकास! (१६००-२५ ) में डॉ० श्री 
इस आन्दोलन का बहुत सुन्दर विश्लेपण किया है : 
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१-+दिंदी साद्िित्य के प्रथम पदच्मीस वर्षा में दिन्दी कविता का 
विकास स्वच्छंदवाद देंदवाद (२णावा॥टांड) का सर्वाज्ञीय विकास 
इस विकासयुग के दो चरण हूँ। प्रथम चरण में स्वच्छुंदवाद अपने 
मूल रुप में प्राचीन साहित्य की रूद्वितत परंपरा और उसके सीमित- 
दृष्टिकोण के प्रति एक उत्साहपूर्ण विरोध था । 

२--यह सीमित दृष्यिकोण छुंदों के बंबन, अलंकारों की परंपरा 
अर काव्य की रूढ़ियों के कारण और भी संकुचित हो गया था। 9८ 
अस्तु आधुनिक कवि जिन्हें मानव-जीवन को समझना श्रीर उसकी 
भावपूर्ण व्यज़ना करना अ्रमीष्यड था, रीतिकवियों के संकुचित 
दृष्यकोण का विरोध और वदह्दिष्कार करने लगे। 

३--स्वछुंदवाद का प्रथम चरण ( १६००-१६ ) 'सैद्धांतिक 
बच्छंद्बाद!, ( 807&09] रित्याचाआंटांडाओ ) का काल 
, था जिसका सिद्धांत उन्नीसवीं शताब्दी की कविता के संकुचित दृष्दि-- 
कोण के प्रति असंतोप और उसकी आझतिशय नियमबद्धता ( ०एआ- 
गं।87 ) और साहित्यिक पांडित्य के प्रति विरोध था। इस विरोध: 
के दो पक्न थे | प्रथम पक्त में प्रकृति और मानव-जीवन को उनके 
संक्रीय वातावरण से मुक्त करना आवश्यक था ओर फिर नवीन 
ज्ञान भर संस्कृति के आलोक में काव्य के क्षितिज को विस्तीण: 
करना था | सैद्धांतिक स्वच्छंदवाद का दूसरापक्ष राति-परंपरा की श्रति- 
शय नियमबद्धता और साहित्यिक पांडित्य का विरोध था | यह्द विरोध 
कविता के सभी वाह्य उपादानों--भाषा, छुंद, साहित्यिक रूप और 
परिभाषा--में प्रत्यक्ष हुआ । 

४-ध्वच्छुंदवाद का दूसरा चरण केवल एक साहित्यिक आंदो-- 
लन मात्र न था वरन्‌ वह कलात्मक और दाशनिक आंदोलन भी था । 
इसमें विश्व की वेदना, सपष्टि का रहस्य, उदात्त भावना तथा प्रेम और- 
वीरता को अपनाने की तीज अकांच्ा, अलम्य श्रेय से उद्भृत एकांत , 
बेदना और अ्रनमंत निराशा आदि विशिष्ट दाशनिक प्रवृत्तियों काः- 
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प्रदर्शन था। यह द्वितीय आन्दोलन १६१४ के आस-पास | मैथिली- 
'शरण गुप्त, मुझुथ्वर पांडेय, राय कृष्णदास, बदरीनाथ भट्ट श्रीर पहुम- 
लाल पत्नालाल बझ्शी की स्फुट कविताओं से आरंभ द्ोता है, किन्तु 
इसका वास्तविक प्रारम्भ १६१८ से मानना चाहिये जबसे प्रसाद) 
सुमित्रानंदन पंत और “निराला! की नवीन शैली की रचनाश्रों का 
प्रकाशन होता दे । 
५--इस स्वच्छुंद्वाद आंदोलन के पक्ु हँ--दाशं निक, कलात्मक 
ओर साहित्यिक 
( क ) (इस ) दाशेनिक दृष्टिकोण ने मानवीय अनुभूति की 
'परिधि को बहुत ही विस्तृत कर दिया जितकी अभिव्यं जना सर्व चेतनवादी 
कविताशत्रों ( ?ठ्रां४छं970 ?0०७।०७ ) में मिलती है । कवि की 
समस्त सृष्टि में--पशु, पक्षी, जड़ और अ्चेतन वस्तुओं में--एक 
अव्यक्त चेतना का प्रवाह दिखाई देता है, प्रत्येक स्थान में जीवन का ' 
आभास सा मिलता है | %( यह ) दाशनिक दृष्यिकोण अनन्त 
'की खोज के लिए. भी भावना उत्नन्न करता है | »८ भावनाओं का 
देवीकरण ( [)[0590०४ ) और वेदनामय खिन्नता ( एक्रमाप 
776]57070]9 ) दार्शनिक ख्च्छुंदबाद के दो अ्रन्य प्रमुख 
लक्षण हैं| 
( ख ) ( स्वच्छंद्वाद आंदोलन के पहले चरण में कलात्मकता 
के अधिक दशंन नहीं होते ) किन्तु स्वच्छुंदबाद आंदोलन के द्वितीय 
चरण में प्रतिष्ठित रूढ़ियों, परंपराओं और नियमों को विदा दे दी गई 
ओर ऋला व्यक्तिगत प्रतिभा की अभिव्यंजना मात हो गई । कविता के 
संगीत और चित्रांकन में अमिव्यक्त होने वाली कल्पनाशक्ति आधुनिक 
कवि की काव्यकला की कसोटी है। भाषा के श्र्थ और नादबव्यंजना 
की सहायता से कवि दृश्य रूपों की सृष्टि करता है। अब केवल कुछ 
अलंकारों द्वार ही किसी वस्तु का वर्णन करना कला नहीं है, वरन्‌ 
“काव्यजगत की वस्तुश्नों को स्वप्न-चित्रों के समान पाठकों के सामने 
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उपस्थित कर देना दी कला की सफलता हे। आधुनिक काव्य एक 
लाग्रत स्वप्न है | 


(श्र) द्वितीय स्वच्छेंदवाद आन्दोलन का तीसरा पक्ष इसका 
साहित्यिक रूप है । माषा-शैेली ( /)0007 ), छुंद, काव्यरूप श्रोर 
कविता: की परिभापा--इन सभी क्षेत्रों में महान परिवतन हो गया | ५ 9८ 
शीघ्र ही एक समृद्ध भाषा-शेली का विकास होने लगा जिसमें संस्कृत 
सत्सम तथा घ्यनि-व्यञ्ञक शब्दों को अ्रधिकता थी | यह चमत्कारपूर्ण 
ओर आलोकमय विशेषणों श्रौर चित्रमय तथा ध्वन्यात्मक शब्दों का 
युग था ।9< » कवियों ने समाहत नियमों की श्रवदहेलना कर विपय 
ओर भाव के अनुकूल छुंदो का प्रयोग प्रारंम कर. दिया। ( प्रतिष्ठित 
विधानों के प्रति सबसे बड़ा विद्रोह निराज्षा का मुक्त छुंद था )»< »< 
काव्यरूप को दृष्टि से स्वच्छेद्वाद आंदोलन का द्वितीय चरण प्रधान 
रूप से गीतिवाद का युग था। भावों की संगीतात्मक व्यज्ञना ( इसकी 
विशेषता थी ) |» श्राधुनिक गीतिकाव्य पश्चिमी शैली का भांति है ; 
यह संगीतमय भाषा में रचित एक अ्रध्यांतरिक काव्य ( 500- 
३००४४७ 0७४79 ) है । 

इस काल को कविता में रस और अलंकार का स्थान ध्वनि और 
व्यज्ञना ने ले लिया | »< & निकट निरीक्षण से यह श्ात द्ोगा कि 
आधुनिक काव्य में ध्वनिव्यञ्ञना ध्वन्यालोक! में अनुमोदित ध्वनि को 
अपेक्षा पाश्वात्य काव्य-साहित्य की व्यञ्ञना (9प्रथ्चत्ू०807७7688) 
से कहीं अधिक मिक्रट है। वास्तव में श्राधुनिक कवियों का आदर्श 
पाश्चात्य ध्वनि और नाद-व्यञ्जना है। 

ऊपर जो कहा गया है वह दो-चार उदाइरणों से भज्ञी भाँति 
स्पष्ट हो जायगा। १६१४ में “प्रियप्रवास? में द्विवेदी-युग के एक 
प्रतिनिधि कवि अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिश्रौध ने मेघों का चित्र इस 
तरह खींचा है-- 

हरे 


पु 


ड्े४ 
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सरस-सुन्दर सानन मास था; 
घन रहे नभ में घिर घुमते। 
बिलसती बहुधा जिनमें रद्दी 
छुविवती उड़ती बक-मालिका ॥ 
घहरता गिरि-सानु समीप था, 
बरसता छिति छू नव बारि था | 
घन कभी रवि-अंतिय-पअंशु ले, 
गगन में रचता बहु-चित्र था। 
नवप्रभा परमोज्वल-लीक सी, 
गतिमती कुटिला-फरणिनी समा। 
दमकतो दुरतो धन-अ्रंक में, 
विपु्न केलि-कल्ला-खनि दामिनी ॥ 
१६३० में निराला के बादल-राग की कुछ पंक्तियाँ पढ़िये-- 
भूम-फूम मु गरज-गरज घन घोर ! 
ग अमर ! अम्बर में भर निज रोर ! 
मर मर मर निमेर-गिरि सर में, 
घर, मरू, तरु-मर्ेर, सागर में, 
सरित--तड़ित-गति--चकित पवन में, 
मन में, विजन-गहन-कानन सें, 
आनन-आनभन में, रव घोर कठोर--- 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर 
८ | 
धैंसता दलदल, 
हँसता है नद खल्‌ खलः 
बहता, कहता कुलकुल कलंकल कल्नकल | 


भूमिका १५ 


देख देख नाचता हृदय 

बहने को सद्दाविकल--बेकल । 
अंतर स्पष्ट है। स्पष्ट हे कि हिंदी कविता इस बीच में एक दो डग ' 
नहीं, कई मील आगे बढ़ गई है। भाषा का जो महान वैभव, छंद 
का जो अपूर्व गंमीर-लास, शैली की जो श्रपार्थिव भांकार निराला के 
इस बंदना-टुंद में है, वह द्विवेदी-युग के कवियों के लिए स्वप्न में 


भी सम्भत्र नहीं था। मारतमात्रा को पद-बंदना करता हुश्रा कवि 
गाता है -- 


चन्दूँ .पद्‌ सुन्दर तब, 
छुन्द नवल स्व॒र गौरव । 
जननि, जनक-जननि-जननि, 
जन्मभूमि-भाषे ! 
जागो, नव अम्बर-भर-- 
ज्यों तस्तर-वासे ! 
उठे स्रोर्मियाँ मुखर, 
दिक्‌-कुमारिका-पिक-रव । 
हदृग-हग को रंज्ञित कर 
अजन भर दो भर। 
बिंधें प्रण पंचवाण 
के भी परिचय शर। 
टूगहग की बँधी सुलवि 
वाँधे सचराचर भव ! 


पंत की परिवर्तन) और 'सन्यासी का गीत? जैसी कविताओं, निराला 


की 'राम की शक्ति-उपासना? और तुलसीदास” ओर प्रसाद की 'कामा- 
यनी!, में जो भाव-सौष्ठव, जो भाषा-मांधुय, जो वाक्यविन्यास, जो 
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काव्योचित गरिमा है वह सूरदात और तुलसीदास की रवनाओों के 
बाद इतनी नई चौज़ हमें मिली है कि श्राज हम आश्चयं-चकित ई 
कि हिंदी काव्य में इतनी विभूति कैसे झा गई ओर वह भी केवल दो 
दशक के भीतर। नई भाषा, नए भाव, नए छुन्द, नई शैली, नई 
मूत्तिमता से विभूषित, वर्ष-वर्ष के त्याग-तय से गौरवान्वित छायावाद- 
काव्य हिंदी काव्य की सर्वोत्तम निधि है, इसमें संदेद नहीं । 


्‌ 


 छायावाद' की ऐतिहासिक ओर 
तात्िक विवेचना 


छायावाद! हिन्दी साहित्य का एक अत्यंत लांछित शब्द है। 
व्यंग के रू में आधुनिक हिन्दी कविता की एक अमुख धारा के 
लिए इसका प्रयोग हुआ और कुछ दिनों वाद यद्द शब्द इतना लोक- 
प्रिय हो गया कि प्रसिद्ध कवियों ने अपनी कविता के नाम के रूप में 
इसे अपना लिया | परन्तु इस शब्द के पीछे व्यंग और लांछुना की 
भावना वरावर बनी रही श्रीर कदाचित्‌ अब भो बनती है | १६०६ ई० 
में जयशंकरप्रसाद की प्रेरणा से काशी से इन्दहु” (मात्तिक ) प्रका- 
शित हुआ | १६०६-१३ ई० तक जयशंकरयसाद का ग्रारंमिक काव्य 
इसी पत्र द्वारा हिन्दी पाठकों के सम्मुख आया । १६१३ ई० के बाद 
हिन्दी काव्य में एक नई धारा स्पष्ट रूप से बहने लगी है और हम 
पंत और निराला की प्रारम्मिक रचनाओं को पढ़ने लगते हैँ। १६१५८ 
के बाद इसमें कोई भी संदेह नहीं रहा क्रि प्राचीन काव्य 
परंपराश्रों से बिल्कुल अलग, अधिकतः इन परम्पराओों के विरोध 
के रूप में हिन्दी कविता में एक अभिनव क्रांति का सूत्रपात हुआ। 
प्राचीन परम्परा के प्रेमियों ने इस क्रांति का विरोध किया और' इन 
ई, अठप्ी, अंग्रेज़ी और बँगला-काव्य से प्रभावित रचनाश्रों को 
हास्यास्पद ठहराया | हाला-प्याला लिये, वाल बिखेरे अनंत के यात्रो 
या कविता-सुन्दरी के प्रति प्रणय-निवेदन करते हुए कवियों के विचित्र- 
विचित्र चित्र छापे गये और अनेक अनमगल पंक्तियों को छायाबाद का 
उत्कृष्ट नमुना कह कर नीचे दिया गया। 


इ्प छायावाद 


आज जब हम “छायावाद? का इतिहास लिखने बैठते हैं तो दम जानते 
है कि हिन्दी काव्य के लिए वह शत प्रतिशत नई चीज़ नहीं थी। 
भारतीय धर्म-चिंतन, दशन ओर साहित्य में अनेक रहत्य-साधनाश्रों का 
समावेश है। ऋग्वेद में “नासिदेय सूत्र' और “पुरुष-चलि? के रूपक 
भारतीय साहित्य में रहस्यवाद के प्रथम भावोन्मेष है । परन्तु धर्म-चितन के 
रूप रहस्यवाद की धारा पहली बार उपनिपदों में प्रकाशित हुई है। फिर तो 
शैव, सिद्ध, तांत्रिक और कर्मकांडी अनेक सप्रदायों में रहस्यचितन की 
बाढ़ ही आ गई । हिन्दी साहित्य में सिद्ध, संत और सकी काव्यों में स्पष्ट 
रूप से रहस्यवादी विचारावली के द्रशन होते हैं। इन सत्र रहस्यवादी 
विचार-धाराओं में मूलतः साम्य है, यद्यपि विभिन्नता भी कम नहीं दे । 
कमकांड, अद्वेतचिंतन और रहस्योन्मून्नक भावना इसके प्रिय विपय हैं | 
जीव-ब्रह्म के अनन्य संबंध पर आश्रित रहस्यवाद इसका प्रधान रूंप 
कह सकते हैं। इसने मध्ययुग की भारतीय रहस्यवादी धाराश्रों को 
प्रभावित किया है | इस प्रकार हम देखते हैं कि लगभग सारा धार्मिक 
काव्य 'रहस्यवाद? की श्रेणी में आ जाता है। निगुण काव्य तो शत- 
प्रति-शत रहस्यवादी है। सगुण काव्य की भित्ति में अ्रवतारी ब्रह्म का 
रहस्यवादी रूप ही है यद्ययि वहाँ आलम्बन के अधिक स्पष्ट रहने के 
कारण रहस्थवाद का आरोप उतना रहस्यपूर्ण नहीं हो पाता जैसे 
निगु ण॒ प्रेममय काव्य में | जो हो, १८०० तक धार्मिक रहरुपवाद 
अनेक रूपों में हमारे काव्य को प्रमावित करता रहा है। 

१६१३ के आसप्रास रवि ठाकुर की “गीतांजलि? से प्रभावित 
होकर खड़ी बोली में फिर रहस्यवादी काव्य का स्फुरण हुआ। “गीतां- 
जलि? पर उपनिषद काव्य और मध्य-युग के वेष्णव कवियों का प्रभाव 
स्पष्ठ है | कबीर, दादू और चंडीदास ने जो कहा था , उसे नई भाषा 
ओर नए रूपकों में ढाल कर “गीतांजलि? विश्व के सामने आई और 
उसका विशेष स्वागत किया गया। रहस्यवादी प्रेममय सत्ता का अन्य 
तम अनुभव और उसके प्रति आत्मसमपेण--ये गीतांजलि के विषय 
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थे | इसके प्रभाव से हिन्दी में जयशंकरप्रसाद की पहली रहस्यवादी 
, कविताएँ और राय इृष्णदास के 'साधन्क्र” के गीत लिखे गये ।. वेदान्त 
ओर भक्ति के आधार पर खड़ा 'गींतांजलि? का आधुनिक रहस्यवाद ' 
खड़ी बोली के आधुनिक काव्य की सबसे प्रमुख प्रदृत्ति बन गया। 
आधुनिक काल की रहस्यवादी कविताएँ कई प्रकार की होती हैँ-- 


( १ ) भक्ति के आधार पर मानवीय भावनाओं की व्यंजना, जैसे 
अरे अशेष, शेष की गोदी तेरा बने बिछौना सा 
आ मेरे आराध्य, खिला हूँ में भो तुमे खिलौना सा 
--माखनलाल चतु्बंदी 
या वियोगीहरि की भक्तिपरक कविताएँ: ! 
(२) दाशनिक सिद्धान्त पर स्थिर रहस्यवाद, जैसे 
भर देते हो 
बार बार, प्रिय, करुणा की किरणों से 
ज्षुब्ध हृदय को पुलकित कर देते हो दि 
» -+निराला 
तेरे घर के द्वार बहुत हैं. किसमें होकर आऊँ में 
--मैथिलीशस्ण 
( ३ ) डुश्खवाद और बौद्ध दशन पर श्राधारित नश्वरवाद 
प्रियवस । आओ, अवधि मान की भी होती है, 
जाने दो --रामनाथ सुमन 
या जीवन तरी तीर पर लादे ' 
या करुणामय करुणाकर मुमपर आ दो दोड़ चला दे 
--प्रसाद 
महादेवी वर्मा का काव्य जिसका आधार ही सावंभौम करुणां, 
अन्यतम मिलन ओर विरह है । १६१३-२५ तक इस शअ्रकार की कवि- 
ताओं का विकास होता गया | प्रधान कवि ये मैथिलीशरण ( मंकार ), 
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निराला ( यरिमल ), प्रसाद ( मरना, श्रॉस्‌, लहर ), समन, पढुमलाल 
पुन्नालाल, मोहनलाल महतो ।ःइसके बाद तो इस प्रकार की कविताशरों 
की वाढ़ आ गई। १६२५ के वाद के कवियों में सबसे प्रमुख है 
रामकुमार वर्मा ( चित्ररेखा, चन्द्रकिरण ) और महादेवी ( यामा )। 
१६३६ के बाद हमारे काव्य पर समाजवाद की नई राजनैतिक घारा 
का प्रभाव पड़ा है और अनेक उलभी हुई प्रद्ृत्तियाँ सुलक गई दे । 
धारा के रूप में रहस्यवादी काव्य लगभग समाप्त हो गया है, यदि 
कुछ प्रमुख कबि अ्रव भी उस प्रकार की कविताएँ लिखे जा रहे 
हैं। अब काव्य राष्ट्रीय एवं अंतर्राष्ट्रीय चेतना को प्रकाशित करने 
लगा है । 
१६वीं शताब्दी के अंग्र जी रोमांटिक कवियों ने कई प्रकार के 
नये 'रहस्यवादों? की सष्टि की थी। वास्तव में रहस्थवाद सहजशान 
( 707 ) पर खड़ा होता है और किसी भी विषय को एकांततः 
हज अनुभूति के सहारे देखा जा सकता है । कवियों ने प्रेम, प्रकृति, 
वालक और सौन्दर्य को एकांतत : सहजानुभृति द्वारा देखा। इस से 
रहस्थवाद के कई प्रकार चल्ते: प्रेम-रहस्यवाद (,0ए७ ]४एडटांडा + . 
०)9!]०ए ) प्रकृति-रहस्ववाद ( 88७४७ /ए४/0ं8॥7 ६ 
॥४0708५०४७॥ ) बालक-रहस्ववाद ((>प्वत ]/पएृ४708॥3 : 
8]9/:6 ) और सौन्दर्य-रहस्पवाद ( 885प[ए 'थएशपटांशा) + 
88/8 )। १६१३ के बाद की नई कविता पर इन सभी कवियों का 
प्रभाव पड़ा और रहस्थवादी काव्य धार्मिकता की पेचीली गलियों से 
बाहर भरा गया, यद्यपि प्रधानता उसी की रही। हिन्दी में इन नये 
प्रकारों पर सुन्दर कविताएं लिखी गई । प्रेम-रहस्यवाद भ्रसाद! के 
काव्य में मिलता है; प्रकृति में चमत्कार देखने की प्रवृत्ति पंत में; 
बालक के प्रति भी पंत की रहस्यवादी प्रवृत्ति मिलती है। सौन्दर्य - 
रदस्यवाद का विशेष प्रचलन है और प्रसाद, पंत और निराला 
इनमें प्रधान हैं। इनके काव्य में अनेक उदाहरुण मिल सकते हैं जैसे--- 
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दूत, अलि ऋतुपति के आए 
फूट हरित पन्नों के उर से स्वर सप्तक छाए 
दूतत० 
* काँप उठी विटपी यौवन के 
प्रथम कम्प-सिस, सन्‍्द पच्रन से, 
सहसा निकल लाज-चितबन के 
भाव सुमन छाए | 
दूत० --परिमल?ः--निराला 
किस - रहस्थमथ अभिनय की तुम 
सजनि !. यवनिक्रा हो सुकुमार, 
इस अभेद्यपट के भीतर है 
किस विचित्रता का संसार? 
--छिया?-- पंत ' 
जब इस तिमिरावृत्त मन्दिर में 
उषालोक कर उठे प्रवेश 
तब तुम हे मेरे हृदयेश 
कर देना कट हाथ उठा इस 
दीपक की ज्ञाला निःशेष 
यही प्रार्थना है सविशेष 
| --सियारामशरण 
चेठ कर सारी सूनी रात, तुम्हारे चुम्बन का आघात, 
याद कर देखा करता, नाथ ! विरहणी आँखों को बरसात 
* व --रामनाथ सुमन 
यही नहीं, भारतीय आत्मा जैसे कुछ कवियों ने राष्ट्रीय भावना 
को भी एकांतिक अनुभूति के रूप में देखकर उसे रहस्यवादी बना दिया * 
और राष्ट्रीय रहस्यवाद? जैसी एक नई श्रेणी की सृष्टि की । 
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ऊपर हमने रहस्यवाद की कविता की प्राचीन एवं अवाचान 
अबृत्तियों का विश्लेषण किया है| अब “छायाबाद” । 


जैसा हमने ऊपर बताया है 'छायावादं श्राधुनिक काव्य की वह 
'परम्परा है जो १६०६ से अब तक चली आती है। आधुनिक रहत्य- 
वादी कविता इसका एक अंग मात्र है। परन्तु १६१३ के बाद जनता 
का ध्यान विशेष रूप से इसी अंग ने आकर्षित किया नई शैली और 
अमिव्यंजना के कारण लोकप्रिय होने पर भी इसको सरलता से समझता 
नहीं जा सकता था, इसलिए आधुनिक काव्य को कई व्यंग-प्रवान 
नाम दिए गए। अ्रस्पष्टता के कारण इसे छायावाद! भी कह 
दिया जाता है और “रहस्यवाद” इस काव्य का एक विशिष्ट अंग 
मात्र है | वास्तव में छायावाद में 'छाया? अश की प्रधानता थी 
( छाया - अ्रस्पष्टता )। इस छाया के कई कारण थे, कुछ का सम्बन्ध 
विपय से था, कुछ का टेकनीक से । पहले हम विषय को लेंगे | 


छायावाद-काव्य के विषय थे ईश्वर की रहस्यमयी सत्ता, उसके 
अति आत्मसमपेण, बिरह, मिलन, प्रेम, प्रकृति, नारी-सौन्दं्य, राष्ट्र 
मानव | विशेष नवीनता नहीं, परन्तु इन सब का आधार था सहजानु- 
भूति। काव्य में चिंतन! और वौद्धिकता को कोई स्थान नहीं | 
"फलतः इन सब विपयों पर जो लिखा गया, वह नवीन, परन्तु जनता 
को अस्पष्ट था। सब छाया-छाया; स्थूल कुछु भी नहीं। स्वये नारी 
के चित्रण भी स्थूल नहीं--भावना-प्रधान उड़ते-उड़ते। “छायावाद' 
एक प्रकार से महावीरप्रसाद द्विवेदी के युग ( १६००-२० ) के.नीति- 
अधान, शुष्क, इतिदृत्तात्मक काव्य के विरुद्ध एक. सजीव प्रतिक्रिया 
थी। दूसरे प्रंकार से उसे अग्रेज़ी और बंगला काव्य का प्रभाव एवं 
पलायनवादी, व्यक्तित्व-निष्ठ कवियों की “'बहको कहा जा सकता 
है। वास्तव में किती भी युग के काव्य को अनेक दृष्ठिकोणों से 
सममभाना आवश्यक होता है| 'छायावाद' के मो अनेक पहलू थे | उसका 
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पहस्ववादी' अंश रवीन्द्रनाथ की “गीतांजलि? श्रीर कबीर एवं बुद्ध 
के दुःखबाद से प्रभावित था| उम्रक्ी दूद्टमान्वेषगा की प्रवृत्ति पिछले 
काव्य के प्रति विद्रोह लिये थी | उसकी शैली और उसके शब्दों एवं 
खुम्दों पर अ्ंग्रजी और बंगला काव्य का प्रभाव काफ़ी से अ्रधिक 
था क्‍या भावना, क्‍या भाव, क्‍या शैली, क्या छन्‍्द--सब नए-नए, 
पुराना कुद्ठ भो नद्ीीं । फल यह हुआ्ा कि काव्य-परम्परा से यह नया 
काव्य एकदम दर जा पड़ा | बंगला और श्रंग्रेजी काव्य से परिचित 
पाठकों ने इसे नकल मात्र समझा। सामान्य जनता के लिए यह 
इतना ही दुरूद्र था जितना अंग्र जी एवं बंगला का काथ्य | उसे 
लेकर साधारण जनता श्रीर काव्यलोचकों में श्रनेक वितंडावाद उठ 
खड़े हुए. । 
छायावाद-काव्य में जो वाद सबसे स्पष्ट है, वद्द है कवि की गहरी 
आबुकता, जो उपमा-उ्प्रेत्ञा की कड़ी लगा कर भी शांत नहीं होती। 
प्रकृति के प्रत्येक चित्र पर कबि विभोर हो जाता हैं-- 
१-प्रथम रश्मि का आला, रंगिणि, तूने कैसे पहचाना 
कहां, कहां, हे वाल विहंधिनि ९ पाया तूने यह गाना 
-“पंत 
२--यमुने तेरी इन लहरों में किन अधरों की आकुल तान 
पथिकर, प्रिया सी जाग रही है, क्रिस अतीत के गौरव गान 
.. “निशला 
>हे सीन्दर्यागार ? रूपखनि ! सुखमासार' | मनोद्दारी ! 
दे उपवन की अतुलित शोभा; हे सजीब छवि तनुधारी' 
--तितली के प्रति 
“भरना, तारे, 'लद्दर' ग्रादि ( यहाँ तक कि धूल के कण ) पर इसी 
"भाठुकता से लिखा.गया | यह बात कवियों की श्रत्यघिक मानवता 
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भले ही सूचित करे, परन्तु इस भावुऊता की बाढ़ ने काव्य की 
'छायावाद? बना दिया | लगभग उपरोक्त सभी विषयों पर इसी शैली 
को अहण करना और भी हास्यास्पद था। दूसरी विशेषता यो कर 
का प्राचुर्य । शेक्सवियर ने क.। दे कि कवि, पागल और प्रेमी एक 
ही तत्व के बने होते है । उसका इशारा तीनों की मानसिक ल्पिति 
से था। तीनों कल्पनाशील होते है। परन्तु कबि ओर पागल के 
बीच में कल्पना का क्‍्वचित संयम हों तो अंतर होगा | कवियों ने 
इस संयम का त्याग कर दिया । पंत ने नचत्रों को “शुचि उलूक” (नदत) 


कहा । निराला ने “संष्या मुन्दरी? के चित्रण में कल्पना को आकाश 
व्यापी रंगभूमि दे दी-- 


अलसता की सी लता 

किन्तु कोमल्नतत्ता की बह क्ती 

सखी नीरवता के कंधे पर डाले बाँह, 
छाह सी अस्बर पथ पर चली 


कहीं-कहीं तो कह्यना-चित्रों के प्रदेश के पार न जाने किस लोके की 
रेखाएँ खेचते हैं, जैसे 
अगड़ाते तम सें 
अलखित पत्क्रों से स्वर्ण स्वप्न नित 
सजनि । देखती हो विस्मित 


नव, अलबभ्य, अज्ञात --वबीणा?--पंत 


इस “अंगड़ाते तम” को १६२०-२१ का हिन्दी पाठक क्या समभता ! 
कंसानापिरेक ने छायाबाद के काव्य को “वाज़ीसरी! बना दिया था| 
तीसरी बात यह थी कि छायाबाद काव्य के ( 'रहस्यवाद? को छोड़ 
कर ) दो अन्य प्रिय विषय थे प्रेम और सौन्दय । प्रेम अपाथिव और 
सौन्दर्य वासना-प्रधान । नेतिक-प्रधान युग की सीसा पर खड़े हुए कवि. 
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कली, लता, विय्प, ब्रिजनली आदि प्राकृतिक वस्तुओं एवं व्यवद्दारों में 
एति! भाव भरकर चले | उन्होंने स्रच्छुन्द रूप से इन प्रतीकों की आड़ 
में उठती प्रकार विज्ञास का चित्रण किया, जिस प्रकार रीतिकाल के 
कवियों ने नायिका से खिलवाड़ को थी -- ॥॒ 

बन्द कंचकी के तब खोल दिये प्यार से 

योवन उभार ने 

पल्चतर-पयक पर सोइ शेफालो के --शैफाली 
निराला की 'ज़ुद्दी की कली? वासनात्मक सौन्दर्य एवं रतिकेलि का 
चित्रण मात्र है, परन्तु उसे कवि ने श्राध्यात्मिकता का आरोप देकर 
जनता के सम्मुस्त उपध्यित किया | धीरे-धीरे रीतिकाल |को विजय 
प्राप्त हुई श्रीर जिस स्थूल कायिक-भावना का विरोध जो छायावाद की 
नींव बना था, वह उसी से परिचालित होने लगा। जहाँ तक नारी- 
सीन्दय का प्रश्न है, वात इतनी बुरों नहीं थी। परन्तु प्रच्छुन्न 
रूप से कायिक भावनाश्रों का पोपण छायावाद-काब्य को रुढ़ि 
बन्त गई। 


टटेकनिक! और छुन्द के सम्बन्ध में बहुत कुछ लिखा जा सकता 

है, परन्तु यहाँ दम संज्ञेप से काम लेगे। एक वाक्य में, छुन्द में ऐसा 
परिवतेन, शत-प्रतिशत परिवतन; हिन्दी के किसी युग में नहीं हुश्ना था। 

अमी इस परिवतन का इतिद्यात नहीं लिखा गया है, न हम उन तत्त्वों 

से द्वी मल्ली भाँति परिचित हैँ, जिन्होंने पथ-प्रदर्शन किया | 'छायावाद!, 
का भावी इतिहासकार केवल इसी अंग के लिए काव्य को हिन्दी की 

सम्पत्ति महत्वपूर्ण सिद्ध कर सकेगा | प्राचीन अव्यावहारिक छुन्दों की 

जड़ता के स्थान में नए छुन्दों को सजीब्र जागरूकता और विविधता 

छायावाद-काव्य की ऐतिहासिक देन द्वोगी | 


जो हो, छायावाद-काव्य द्विन्दी का वह आ्राघुनिक काव्य है जिसका, 
समय १९१३ से १६३७ तक कहा जा सकता है। अ्रभी इस काव्य 
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की अनेक प्रवृत्तियाँ जीवित हैं, परन्तु धीरे-धीरे हम नई अन्तर्राष्ट्रीय 
और चौडिक चेतना के युग में पहुँच रहे हैं । नये काव्य की 'आधार- 
शिला रखी जा चुकी है और उपने भाव, भाषा, छुंद, शेली सत्र में 
<छायाबाद? से बहुत कुछ लिया है। आगे का काव्य छाया से प्रकाश 
की ओर बढ़ रहा है। नये विषय, नई ब्यंजना; नई शैली | हो सकता 
है, कुछ दिनों बाद छायावाद ्वप्नों का काव्यर या श्र चेतना? का 
काव्य लगे। परन्तु भावी काव्य-परम्परा के गढ़ने में उसका हाथ कम 
नहीं रहेगा । 'रहस्यवाद! इस छायावाद का सब से ग्रवान अंग ए, 
उसकी आत्मा है, उसके बिना यह अधूरा है। इस यग को रहस्थ्रवादी 
कविता में कितनी ईमानदारी है, कितना अनुकरण, यह दूसरी 
चीज़ है । 
(२) 

वर्तमान काव्य-घारा का आरम्म १८५० के बाद से होता है । 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र प्रतचीन काव्य और वर्तमान काव्य के संधिस्थल 
पर खड़े हैँ । परन्तु बतमान काव्य ने प्राचीन विषयों को एकदम 
छोड़ नहीं दिया । उसके अपने नये विषय विकसित हुए, परन्धु प्राचीन 
विषयों पर भो कविताएँ. लिखी जातो रहीं। उन्नोसबी शताब्दों के अंत 
की काव्य-धारा में भक्ति ( राम-कृष्णु ), शा गार, देश-भक्ति और मान- 
वीय प्रेम द्वी प्रमुख विषय थे। बीसवबीं शताब्दी के प्रथम दो दशकों में 
ये सब प्रवृत्तियाँ चलती रहीं एवं विकसित होती रहीं। क्‍लासिकल 
काव्य के रुप में राम ओर ऋृष्ण-क्ाव्य चलता रहा-यद्यपि अब 
उसका रूप बहुत नवीन हो रहा था। प्रियप्रवास, पंचची और साकेत 
राम-कृष्णु सम्बन्धी घाचीन काव्य से मिन्न श्रेणी की चस्तुएँ हैं । 
उनमें देवत्व से अधिक मानवत्व पर बल है। £ गार-विष्यक भावना 
में सी महान पर्रिवर्तत हुआ । पाचीन आ'गार-काव्य के आलम्बन - राम- 
कृष्ण या राजे-महाराजे थे । आधुनिक शगार-काव्य सामान्य व्यक्ति के 
प्रेम-विर्‌ह को अध्षनता देता दे। उसका नायअ साधारण नर है, 
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नायिका सावारण नारी | यद्यपि रूढ़ि-प्रेमी एक दल प्राचीन परिपाटी 
का अनुकरण करता हुआ राधाकृष्ण को लेकर कविता-स्ैये लिखता 
रहा, परन्तु श्रव उसका विशेष मद्दत्य नहीं रह गया | श्राधुनिक काव्य 
के अनेक अ्रंगों को इस प्रकार रखा जा सकता है; 

१--सुशगरवादी काव्य 

२--नी ति-परक काव्य 

३-रशा्ट्रीय एवं जातीय काव्य 

४--छक्ासिकल काब्य 

५--स्वच्छुन्दतावादी ( रोमांटिक काव्य ) 

(के ) पंत--निराला की सीन्दर्यात्मक (268/0040) कविता' 

'(ख्र ) रहस्यवादी कविता 

(ग ) दुःखबादी कविता 

६--यथा्थ वादी और सामाजिक काव्य 

७--वैष्णव भक्ति | राम-कृष्ण सम्बंधी काव्य 

इस पुस्तक की दृष्टि से स्तरच्छुन्दवादी काव्य विशेष महत्त्वपूर्ण है | 
इसे दी 'छायावाद! कह्ागया है | 

इस काव्य में रदस्यवाद और दुःखवाद की दो प्रवृत्तियाँ प्रमुख थीं। 
रहस्यवादी प्रवृत्ति के अ्रनेक रूप थे : 

१--सौन्‍्दर्यात्मकता ( 268/06७70877 ) ४३ 

२--कबीर की भांति यथार्थवादी अद्वैतववाद जिसमें सृफ़ी रहस्यवाद 
की भी भलक मिलती है 

३--वैदांतिक रहस्यवाद 

४-- प्रकृति-सम्बन्धी २हस्यवाद 

५--प्रेम-सम्वन्धी रहस्यवाद 
दुःखबाद के भी अनेक रूप सामने आए : 

१--बीते अ्रतीत के प्रति मोहासक्ति और तज्जन्य दुःख ( ओॉपू! 
और “यमुना के प्रति! ) 
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२-संसार की नश्वरता के कारण दुःख ( परिवर्तन! ). 
३--प्रकृति के आनन्द के विरुद्ध जग-जीवन की जठिलता का 
आमात ( पंत ) 
४--यांत्रिक सम्यता के विरुद्ध प्रतिक्रिया ( प्रसाद ) 
४--सौन्दय की खोज के फलस्वरूप दुःख (पंत ) 
६--अशात के प्रति रहस्यात्मक आक्प ण और उसकी अप्राप्ति 
'के कारण बेदना का अनुभव । इन सब मुख्य प्रवृत्तियों का फल यह 
हुआ कि कवि में व्यक्तिवाद की प्रधानता रही । निराला जैसे कवि 
में अहंता की मात्रा की इतनी अधिकता के मूल कारण को खोज 
निकालना कठिन है, परन्तु जहाँ-जहाँ रहस्पवाद और दुःखवाद कविता 
के मूल सोत बने हैं, वहाँ व्यक्ति की एकरांतिक साथना पर बल दिया 
गया है। इससे व्यक्ति की दृष्टि में अपना मूल्य बढ़ जाता दै। वह 
अपने को समाज से अलग समाज से ऊँची कोई बड़ी चीज़ समझने 
लगता दै। अतः वह विद्रोही और क्रान्तिकारी बन जाता है। 
'इससे कवि का काव्य बहिमुख न रह कर अ्रंतमुख हो जाता है । 
आधुनिक काव्य की मुख्य विशेषता यही है कि वह अम्तमु ख है | कवि 
की कविता में उसका अपना निजी स्वर बोलता है |. उसके अनुभव, 
उसके भाव, उसके स्पंदन, उसके दुःख-सुख, उसकी प्रेम-बुणा दी 
उसके काव्य बन जाते हैँ । १६१३ से कविता में कवि का निजी स्थर 
बरावर ऊँचा होता गया, वच्चन के 'एकान्त संगीत” और निशा: 
निमंत्रण” में बह पराकाष्ठा पर पहुँच गया। अहंता की प्रधानता के 
कारण ही कवि समाज से भागता है। उसकी कविता के सामाजिक 
तत्तरों का हास होने लगता है और बह अपने ही सु्खो-दु्खों में उलझ 
कर रह जाता है। इसे चाहे पत्लायनवाद कहो या कुछ और कविता में 
कब्रि के निजी स्वर की प्रधानता के कारण ऐसा होना आवश्यक है । 
तीसरी बात यह है. कि कवि का काव्य मनःममि का विश्लेषण करता 
जादा है। बह मन की वृत्तियों को प्रधानता देता है। मन की चेतन, अंधे 
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चेतन और अचेत प्रब्ृत्तियाँ ही 'छायाव्ाद? कार्यर्थन आधी है ! पंत 
और प्रसाद के काव्य में मानसिक विवेचना ही जैसे प्रधान हो गई हो । 
स्वत, 'उच्छुबास!, आँसू! जैसे विपय ही मनस्तत्त की प्रधानता सूचित 
करते हैं । कवि मनोविशान, दर्शन ओर अध्यात्म की तंग 
गलियों का चक्कर काटने लगता है। वह कहाँ जा रहा है, वह भी यदद 
बात नहीं जानता । अ्रपराजिता? की भूमिका में नंददुलारे वाजपेयी ने 
छायावाद को , मानवीय किन्तु अधिकांश अशरीरी सौंद्य-क्र्पना! 
ओर उसकी 'पूच्म उज्ज्वल मर्म-स्रिता? की बात कहां है | छायावाद 
के कवियों की कविताओं में कल्पना और रहस्य का जो प्रचुर विलास- 
मिलन है, वह इस कथन की सत्यता ही घोषित करता है । 

द्विवेदी-युग ( १६००--१६२० ) के काव्य में नेतिक बुद्धिवाद 
की प्रधानता थी । इससे ५म और <ंगार नाम की वस्तु साहित्य से 
लुप्त हो चली | भक्ति-काव्य छज्ञारिक एष्ठभूमि पर स्थिर होने के 
कारण उपेक्षित दो चला द्विवेदी-युग का काव्य जिस अंतिम सीमा तक 
बढ़ सकता था; आारत-भारती और प्रियग्रवास उसके उदाहरण हैं। 
मारत-मारती की देश-भक्ति में हृदयतत्त्व की अपेक्षा बुद्धितत््व की 
प्रधानता है और प्रियप्रवास में नेतिक भावना कहीं मी. शिथिल नहीं हुई 
है | द्वविदी-काल की इतिद्वत्तात्मकता और जड़ता में श्रीधर पाठक का 
काव्य ही एकमात्र हरियाली है। पाठक ने प्रकृति और ग्राम के सुन्दर 
चित्र हमें दिये। परन्तु प्रेम और विलासं उनके लिए भी वर्जित 
प्रदेश थे | 

छायावाद के काव्य में प्रेम श्रोर मिलन-विरह सम्बन्धी वैयक्तिक 
सुख-दुख को प्रधान स्थान मिला परन्तु कवि अधिक्रतः प्रेम का वर्णन , 
अपरोक्षु रूप में ही करता | लता-विटप, सर-पघरिता, सिंधु-पवन, प्रकृति 
के सारे उपकरण प्रेम को अगणित चुहले करते इस ,काव्य में आपको 
, मिलेंगे । १६३२ तक कवि इसी प्रकार प्रच्छुन्न रूप से प्रेम और वासना 
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की स्वनाओं के साथ स्पर बदला । पंडित रामचन्द्र शुक्र ने छायावाद 
को “कायबूत्तियों का प्रच्छुन्न पोपण” कहा है। यह निश्चय है कि 
इन्द्रियता के सम्बन्ध में छायावाद काव्य स्थूच भूमि पर नहीं उत्तरता | 
उसको अभिव्यक्तियाँ उच्च मानसिक स्तर की है । जहाँ साकारता आये 
बिना नहीं रही, जैसे 'उच्छुवास! और ्यन्यि? में, वहाँ भी वह साकितिक 
ही रही। सच ही वतंमान काव्य में शज्भार की घारा ने एक 
प्रच्छुन्न रूप अदा कर लिया। उसने अमूत अशरीरी सौंदर्य-प्रियता को 
जन्म दिया जो छायावाद की विशेषता थी। यह युग एक प्रकार से 
सौंदर्य दृष्ठि के पुननिमाण ( 095।79०90 रि०फांपठों ) का युग 
था जिसने रोमांत्त का सहारा लिया था । यह रीतिकाल की स्थूल एनन्द्रि- 
यता और द्िवेदो युग की बौद्धिक शुष्फता के बीच का मार्ग था। 
कबियों ने अपनी इन्द्रियों को काव्य का माध्यम बनाया। उन्होंने 
वर्जित कोनों में सॉंद्य की खोज की । वे सुन्दर रूपों में खो गग्ने । 
सुन्दर रूपों के प्रति उनका उत्साह अपार था । यूरोप के सौन्दर्यवादियों 
( 2898-0७]0 ) की तरह वे इन्द्रिय सुख के पीछे पड़े थे | ध 
सोन्दय की अनुभूति के साथ करुणा की अनुमृति भी हुई। वास्त- 
बिकता का ध्यान दिलाया | जिस सोन्दय की और परिस्थिति की प्रति- 
क्रिया के फलस्वरूप बह आकर्षित हुए थे, वह उन्हें अधिक समय तक 
लुभाये नहीं रह सकता था । उसने समाज और बुजआ। सम्यता में जो 
कुछ छुन्दर समझ रखा था, वह धीरे-धीरे लुप्त होता जा रहा था।' 
उसने यह अनुभव किया कि सौन्दर्य क्षणमंगुर और नाशवान दै। 
उसके काव्य में हुःख की भावन। की उत्तत्ति हुई। इस दुश्ख की 
भावना का विकाप्त हमें उत्तराद्ध के कवियों में मिलता है। 
« यूवाद्ध के कवियों ( निराला, पंत, प्रसाद ) 'की दुःख को भावना 
अस्पष्ट ओर आध्यात्मिक थी; उत्तराद्य में मी इसका रूप आध्यात्मिक 
ही रहा परन्तु यह भावना स्पष्ट हो गई। इसने एक विशष्टि दुशज 
चाद का रूप ग्रहण कर लिया। 
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“निराला? दुःखवाद से बचे रहे | उनके दशन ने उन्हें बचाए, 
रक़्खा । वहाँ खेद और विपाद का स्थान नहीं या। वहाँ अनंत-संघर्ष था | 
इन दुश्खवादी कवियों में निराला की आवाज़ ही अश्रनन्त की 
ओर इंगित करती रही | उनके वेदांत ने उनके स्तर, में डुबलता नहों 
आने दी। उन्होंने दुःख को दर्शन के रूप में स्त्रीकार नहीं किया | 


परंतु शीघ्र ही इस दुःखवाद ने आ्राध्यात्मिक रूप ग्रदण कर लिया। 
कवियों ने अपने अस्तित्व की एकांततः का अनुभव किया । उन्हें जीवन 
में शन्य॒ता की अनुभूति हुई | उन्होंने परिस्थितियों को स्वाभाविक और 
अपरिवर्ततशील मानकर अपने हथियार डाल दिये | उनके एकांतता के 
विचार ने उनमें की अहंता को उकसावा। अव वे अहमयादी हो गये । 
वे वास्तविकता से आगे भागे | इसके साथ ही उनमें से कुछ ने क्षीण 
“विरोध मी किया | निराला ओर मगवतों बाबू के काव्य में स्वस्थ 
मनुष्य के सबल विरोध की हुंकार साफ़ है| प्रसूठु शीघ्र ही यह विरोध 
समाप्त हो गया। कविं की एकांतता बढ़ने लगी | उसकी विरीध-भावना 
स्वयम्‌ उसमें केन्द्रित हो गई। उसने परोक्षवादी दृष्टिकोण नहीं 
अपनाया। फलत: एक प्रराजित भोगवाद या भ्ूठी मस्ती का जन्म हुआ | 
इसकी नींव कवि की पराजित भावनाओं पर स्थिर थी। बच्चन की 
“कविताओं में इस मोगवाद के सर्वोत्तृ«् उदाइरण मिलेंगे । 


'पराजित भोगवांद की भावनाओं ने खैयाम की कविता की ओर 
डष्टियात किया। खैबाम की कविता के आध्यात्मिक संकेत को उसने _ 
छोड़ दिया | इसका कारण यह है कि वह स्त्र्य पिछले थुग की 
आध्यात्मिक कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में विकसित हुआ 
था| इसने खैयाम की मादकता ली, उसी के प्रतीक लिये और कबिता 
के संसार में .एक युगांतर उपस्थित कर -दिया। जनता ने इसमें 
. अपनी रुद्ध चीक्कारों को देखा और इसका स्वागत किया | आधुनिक 
“कवियों में बच्चन जैसी लोकप्रियता . किसी कवि को नहीं. मिली । 
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उनकी कविता में मध्यवर्ग की मनोद्ृत्तियों का सांकेतिक चित्र रहता 
था। उसके उपकरण थे | 
'. £#--भोग के प्रति आसक्ति 

२--एक हूडे हुए स्व॒प्त के लिए रुदन 

३--दैव या भाग्य पर आश्रय । कभी-कभी उसका विरोध मो यथा 
परन्तु भाग्य को प्रबलता पर कवि का अ्रव्ल विश्वास था 

४--सस्ती भाधुकता 

५४--सौन्दय्य के प्रति आसक्ति 

६--क्रियाशीलता के प्रति उदासीनता 


इमने पहले कहा है कि दुःखबाद के पीछे निराशा और पलायन के 
इृथ्टिकोण ये | सच तो यह दै कि उन दोनों में अन्योन्याश्रित _ 
सम्बन्ध है। भोगवाद का आधार ही निराशा है। धीरे-घंरे कवियों 
ने ज़ेयाम को भावुकता और मादकता को छोड़ दिया और उनका स्वर 
स्पष्ट हो गया। “निशा-नि्ंत्रणए' और “एकांत संगीतः इसी मनोदृत्ति 
की परिशितियाँ है । 

साथ ही जो कब्र विरोध को भावना लेकर चले थे, उनके 
समाजवाद के रूप में एक नया दृष्टिकोण आ गया । उन्होंने अपना 
स्थान समभने का प्रयक्ष किया । वह जनता की ओर भुके | निराला 
की कविता "तोड़ती पत्थर पंत की 'युगवाणी? और 'आम्याः और 
भगवत्ती बाबू का मानव! इस नये काव्य की आधार-शिलाएँ हैं। 
जिन पुराने कवियों ने नये काव्य की ओर बढ़ने का प्रयल् किया, 
उनमें से कुछ अपनी पिछली मनोशृत्तियों के कारण नये संदेश को 
साफ़साफ़ रखने में सफल नहीं हो सके है । ह 

पूर्वार्द के कवि ( निराला, पंत, प्रसाद ) ऐसे समय में लिखना 
आरम्म कर रहे थे, जब आज की अपेक्षा सामाजिक बन्‍्धन अ्रधिक . 
हृढ़ थे और योन:सम्बन्धी आकर्षण को किसी भी प्रकार प्रगठ 


शछायाबाद) की ऐतिदासिक झ्ीर तातलिक वियेचना ण्३्‌ 


हु 


करना एक महान अपराध दोता। उस समय का ब्रजन्साद्दित्य भी 
रीतिकाल की प्रधान विश्येपता &ंगार से दोन था। उसने साधारण 
प्रकृति-बर्णगन श्रीर नतिक उपदेश को श्रपना वियय बना लिया था | 
उस समय का समाज, विशेषकर आलोचक बग, १६वीं शताब्दी के 
अंग्रेज़ी समाज से मिलता-ञुलता है। एक प्रकार से द्विवेदीजी 
जानसन का कार्य कर रे थे। साहित्य पर नीति का कठोर नियन्त्रण 
था। अतएव नये कवियों की प्रतिभा विशेषतः प्रकृति या दाशनिक 
तत्वों की ओर गई। उन्होंने जहाँ-जोँ भौतिक प्रेम को श्रयना लद्धय 
बनाया, वर्द-वर्दहाँ थे देह की श्रोर केवल श्रस्पष्ट संफेत करके रह 
गये । उनका यौन-सम्बन्धी संकोच उन्हें देह की ओर देखने ही नहीं 
देता था | यह क्षेत्र पहले से ही बदनाम था | इससे उन्हें कई दिशाएं 
देख कर चलना पड़ता था । समय के नियंत्रण का डर था। स्वयम 
उनको मनोवृत्ति कायिक थी क्योंकि थे सौन्दयवादी थे, परन्तु नारी का 
चित्रण करते हुए वे 
/ ) या तो देहिक सीन्‍्दय और उसके प्रति श्राकर्पण की 

उपेक्षा करते, या * 

(२ ) उदूं कविता की तत्सम्बन्धी लाज्षणिकता के आवरण में 
अपने श्राकर्पण को छिपाते | 

परन्तु धीरे-धीरे परिस्थिति बदली | उनका स्वागत हुआ | नियन्त्रण 
भी कम हुआ ओर उनकी कायिक जृत्ति ने साँस ली । उन्होंने नारी- 
सीन्दर्य की ओर भी ध्यान दिया | परन्तु तब कठोर नियन्त्रण में रहने 
के कारण उनका दृष्टिकोण दूपित हो गया था| उनकी सीन्दर्यनुभूति ' 
रहस्थयमयता की ओर बढ़ रही थी | फल यद्द हुआ कि उन्होंने नारी 
को एक रहस्पमय, अलौकिक और श्रपार्विव जीव के रूप में देखा। 
उनके इस दृष्यिकोंगु की जड़ में उनकी रहस्यवादी प्रब्ृत्ति थी जो 
लौकिक को. अलीकिक और नगण्यतम को उच्चतम करके देखने 
लगी थी | 
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परन्तु एक दिन उन्होंने आँखें खोल कर देखा तो मारी उनकी 
चिंतना के केन्द्र में थी | यह अवश्य था कि उसमें पार्थिवता का कोई 
अंश न था। वह उनकी कह्पना-सृष्दि थी, विधाता को नहीं । परन्तु 
उनका दृष्टिकोण इससे इतना रँग गया कि उन्होंने उसे प्रकृति 
के मूल में देखा। कभी-कमी चेतन आदि शक्ति के रूप में भी | 
प्रसाद” का दृष्टिकोण अंत तक शुद्ध सौन्दर्यवादों जैसा रहा | पंत 
और निराला की सौन्दर्यानुभूति नारी के रहस्यमय अव्यक्त ख्प की 
ओर उन्मुख रही । 

उत्तराद' के कवियों के काव्य में नारी का ऐहिक रूप अधिके स्पष्ट 
हो गया है | उसमें मांसलता तो अभी नहीं आई परल्तु कवि प्रेयत्ती की. 
काया की सत्ता की ओर मी इंगित करता है | रामकुमार वर्मा की कविता, 
में पहली वार नारी विवाता की सृष्टि के रूप में आती है। घनिशीथा 
में ऐसा होना आवश्यक था, क्योंकि वह कथा है। परन्तु इस पुस्तक 
को पंत की इसी प्रकार की प्रेम-कथा अन्थि! के सामने रखने पर 
यह मालूम हो जाता दे कि उनकी नारी पंत की नारी से अधिक स्थूल 
है । भागवती बाबू के प्रेम-गीतों में भी जिस नारी की ओर इंगिक 
किया गया. है, उसे इस स्थूल रूप में लेते हैं । 

परन्तु यह परिस्थिति वांछुनीय नहीं थी । इससे परवर्ती कवियों में 
इससे विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई | उन्होंने अपनी कविता को ऐबन्द्रियता की 
इतना पुठ दिया कि लोग उन्हें भोगवादी समझ कर घृणा करने लगे। 
यह साफ़ है कि छायाबाद की अस्थूल नारी की कल्पना की प्रतिक्रिया 
हुई । उन्होंने अपनी कविता को ऐन्द्रियवा का इतना पुट दिया कि लोग 
उन्हें भोगवादी समझ कर धृणा करने लगे। यह साफ़ है कि छायवावाद 
की अस्थूल नारी की कब्पना की प्रतिक्रिया होते के कारण कवि शरीर 
पत्त की ओर झुके--परन्त॒ उनका आकरपेण. इस अपेक्षित विभ्य की 


ओर इतना तीजत्र हो गया कि उनका काव्य ही अस्वामाविके: 


जान पढ़ा | 
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नारी के प्रति ठीक-ठी क/ दृष्विकोण एमारे कवि शअ्रर्मी तक नं 
बना पाये है | इसका फारण भी यद है। अमी तक नरननारी फे बीच 
को सामाजिक प्राचौरं उत्ती तरह बनी हुई हैं। यह अवश्य है कि शत 
मध्ययर्ग का नारी-सम्बन्धी दृष्टिकोण कुछु मुलक़ रद्दा है और वेवादिक 
प्रतियन्‍्ध झुछु शिग्रिल दो रहा है । परन्तु श्रभी परिस्विःतयाँ ऐसी नहीं 
हैं कि दमारी कविता उस तरह की प्रेम-कविताओं को जन्म दे जिनका 
स्वर विकृत न हो गया ही। । कीं पाशविक ऐन्द्रियता है, तो कहीं 
स्थैणता | नरेन्द्र को कविताओं में नारी के प्रति कोमल भावनाएँ:- 
मिलती हैं परन्धु उनका प्रेम तस्ण का प्रेम नहीं है। उसमें किशोर 
का कंठ फूट रहा दे | नारी के चरणों में एकांत समपण के अतिरिक्त 
पुरुष उम्से कुछ नहीं चादता | उनके काव्य में भचुकता ओर सस्ता 
तिरद निवेदन है यद्यवि उनकी फंविता हाड़-मांत की नारी के प्रति 
लिखी दोने के कारण अनुभृतिपूण है; श्रतः प्रिय है। उसमें अपना 
आकरपण है । किर भी क्व तक हमारे समाज में नारी जीवविज्ञान की 
एक आवश्यकता को पूरी करने वाली चीज़ मात्र बनी रहती है शरीर 
उसे पूरा आदर नहीं मिलता, तब तक न दमारा साहित्य उसके प्रति 
अपने स्वस्थ दृष्टिकोण का निर्माण कर सकेगा, न हमारे प्रेमगीत ही 
विश्व-साहित्य के प्रेमगीतों की तुलना में पूरे उतर सकेंगे। 
नई काव्यधारा की रूपरेखा अभी स्पष्ट नहीं हो पाई है। यह 
बारा यधार्थवादी कवियों को है। श्र तक के कवि रहस्थवादी 
मांथिक या आरादशवादी रहे हैं । उनके भावपत्ष और विचारपक्ष के 
सम्बन्ध में यह वात बिल्कुल टीक है। जहाँ उन्होंने सत्य को छूने का 
प्रयत्न किया है, वहाँ वे रिण्ग्रावशा।ए 56गरार७7/वो8 या 
खति-भावुक या रोमांटिक दो गये हैं। सच तो यह है कि उनका 
बौद्धिक स्तर देखने के लिए, हमें उनकी गद्य-रचनाओं को ओर देखना 
चाहिये। उनके अध्ययन से हमें मालूम द्वोगा कि समाज की अनेक 
संस्थाओ्रों के सम्बन्ध में उनके विचार कभी-कभी प्रतिक्रियाबादी, 
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परन्तु अधिकतः आदेशवादी जैसे हैं। काब्य के हष्टिकोश वा 
भावुऊता के विचार से थे रोमांसप्रिव, सौन्दर्यप्रिय या रहस्थवादी द्च 
अथवा निराशवादी हैं। अब वियार के छोत्र में नई राजनैतिक और 
आशिक धारणाओं के प्रवेश के कारण हमारी नेतिक और संमाज- 
संबंधी घारणाएँ भी बदल रही हैं। लोग वास्तविकता में पीछे 
होने के वजाय उसे मोर्चा लेने की बाव सोच रहे हैं। इस उद्देश्य 
से उन्होंने वस्तुस्थिति का अध्ययन करना आरम्भ किया है। इससे 
कविता में यथार्थवाद का जन्म हो रहा है। पंत की “थुगवाणी! में 
उन,ठन, ठनः 'चीटीं! और "नारी? जैसी कविताएं इसी ओर इंगित 
करती हैं। यह सत्य हो सकता है क्रि उनके बिचारों ने भ्रभी 
भावनाओं का रूप नहीं लिया है तथा उनकी भावनाश्रों ने अपने 
चारों ओर कवित्व को इकट्ठा नहीं कर पाया है, परन्तु वह यथा के 
कवित्तयूण चित्रण की ओर बढ़ रहे हैं। अपने पुराने अतिवन्धों की 
तोड़कर वह इस दिशा में काफ़ी सफल हुए। नवोन हिन्दी कविता 
की समाजवादी थारा यथाथंवाद की ही एक शाखा है, यथवि अभी 
न उसमें कलात्मक्ता है न विचारों की गहराई है । ५ 

श्रायामी कल के हिन्दी काव्य की प्रगति अंतमुख से वहिमुख 
की ओर जान पड़ती है | व्यक्ति का स्वर समाञ्ञ के ख्वर में खोता 
दिखाई देता है । कविता समाज की वाणी होगी, ऐसे समाज की जो 
आशा, संघ और विद्रोह से अ्रनुप्राशितत और स्पंदित होगा। भावी 
कवि की वाणी पूर्णता की ओर बढ़ती हुई मानवता को बल देगी । 
परन्दु अ्रभी उसके आगे बहुत-सी मंज़िलें हैं। 


छायावाद और 'रहस्थवाद! के सम्बन्ध में अनेक धारणाएँ, 
उपस्थित हुई हैं और स्वयं कवियों ने अपने-अपने दृष्टिकोण दिये हैं । 
रहस्यवाद के सम्बन्ध में श्री रामकुमार वर्मा कहते हें---रहस्पवाद 
आत्मा की उस अंतर्दित प्रश्नत्ति का अकाशन है जिसमें वह दिव्य और 


ह छायावाद' की ऐतिहासिक और तात्विक विवेचना . ५७ 


अलौंकिक शक्ति से अपना शांत और निश्चल सम्बन्ध जोड़ना 
चाहती है और यह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि 
दोनों में कोई अंतर नहीं रद्द जाता ।” ( कवीर का रदृस्यवाद, पृ० ७ ) 
जैनेन्द्रकुमार 'छायावाद? की परिभाषा देते हुए लिखते हँ--“छाया- 
बाद में ग्रमाव को थ्रनुभूति से अधिक कल्यना से भरा गया। वियोग 
उसके लिये एक 60 (दृष्टि ) ही दो गया | शँधू मानों | छिपाने की 
चौज़ नहीं, दिखाने की वस्तु हों गया। व्यथा संग्रहणीय न होकर 
. विखेरी जाने लगी। जो बंदना सँजोयी जाकर बल बनती, वह 
साज-सजा से प्रस्तुत की जाकर छाया-मात्र रह गई”? ( साहित्य-संदेश, 
नवम्बर १६१६ ) | महादेवी के शब्दों में--“छायावाद ने मनुष्य 
के हृदय और प्रकति के उस संबंध में प्राण डाल दिये जो प्राचीन काल 
से विंब-प्रतिविंव के रूप में चला आ रहा था और जिसके कारण मनुष्य 
को अपने हुःख में प्रकृति उदास और सुख में पुलक्रित जान पड़ती 
है? (सांध्यगीत को भूमिका ) ) वास्तव में नये काव्य के तीन पहलू 
ऐसे थे जिन्होंने एकदम नवीनता उत्तन्न कर दी थी (१) अज्ञात 
सत्ता और उसके प्रति प्रेम एवं आत्मसमपंण, (२) नारी, ( ३ ) 
प्रकति | अज्ञात सत्ता के प्रति लिखे काव्य ने रहस्पवाद का रूप ग्रहण 
किया ओर नारी प्रकति के सम्बन्ध में नये-नये दृष्टिकोण विकसित 
किये गये | 
नवीन कवियों का प्रकृति-संबंबी दृष्टिकोण सुफ़ी-काव्य की याद 
दिलाता है । सूफ़ी कवियों का प्रकृति के संबंध में एक विशेष दृष्थिकोश 
है और उतने उनके काव्य में एक महत्वपूर्ण स्थान पाया है | वे कवि 
रहस्थवादी थे। इनकी दृष्टि में प्रकृति परमात्म सत्ता की श्रमिव्यक्ति 
है वह दरपण है जिसमें पुरुष का चित्र पड़ता है। इसीसे उन्होंने उसे 
चिदात्म की प्राप्ति का माध्यम माना है। उन्होंने प्रकृति का जो चित्र 
उपस्थित किया है वह उनकी रहस्यानुभतियों से रैगा होने के कारण 
अतिरंजित है | साथ ही वह जीवित, स्पंदित और सहानुभूतिपूर्य है । 


प्८प , | छायावाद्‌ हे 


साधक के हःख-सुख के साथ प्रकृति मी सुख-दुःख का अनुभव करती 
है | उसके उतने ही भाव हैं जितने मनुष्य के । सूफियों ने विरद को 
प्रेम की चरम अभिव्यक्ति माना है, इससे उनकी प्रकृति भी क्रन्‍्दन- 
शीला, पुरुष-परित्यक्ता और आजीवन विरहिणी है | 


द्िवेदीकाल के कवियों ने पहली बार प्रकृति क्री स्वतंत्र सत्ता को 
स्वीकार किया | नई पश्चिमी सभ्यता के साथ नगरों का जीवन तेज़ी 
से बदल रहा था | प्रकृति के जो चिह्न विज्ञासिता के पिछले 
युग में थे, वद भी नष्ट हो रहे थे । आर्थिक संघर्ष ने 
जीवन को और भी जटिल, और भी नीरस कर दिया था। इससे 
कप्ियों की दृष्टि प्रकृति की ओर गई | वे नगर के रहने, वाले थे | 
उनकी भावुकता ओर सहानुमृति कमी काश्मीर को सुषमा पर जाती, 
कर्मी ग्राम-जीवन को सरलता और ग्राम की प्रकृति की ओर । जो हो, 
उन्होंने प्रकृति की ओर देखा, चाहे उनका दृष्ठिफोण ही उनके उस , 
आदशवाद से प्रमावित होकर वेमानी ही क्‍यों न हो गया हो जिससे 
प्रेरित हो बाद में प्रेमचंद गाँवों पर मोहित हो गये थे | ४५ * 


नवयुग के कवियों ने जीवन की कटुता के प्रति भावुक विद्रोह 
किया ओर अबनी भावना प्रिय प्रवृत्ति के कारण उसकी उपेक्षा करके 
उन्होंने उप्ते ऑँवख की ओट करना चाह्ा। उनझी प्रद्नत्ति शुत॒र॒ग 
जेसी है जो रेत में मंह छिपाकर शत्रु के शट हो जाने को कह्यना करके 
हृदय को संतुष्द कर लेता है | उन्होंने 330६ ॥0 'पिंवापा'9 
कहा । परन्तु वह अ्रति की ओर कुक चुके थे | उनकी दृष्टि में आसक्ति- 
पूर्ण भावुऊता ने प्रवेश कर लिया। शीघ्र ही वह प्रकृति के प्रत्ति रहृस्य- 
वादी .हो गये । | 

सच तो यद्द दे कि पूर्वार्दध के कवियों के प्रकृति-चित्र उनके रहस्य- 
वाद के कारण अतिरंजित है | उनमें न प्रकति - को स्वराभाविकता है, 
न उतकी विशदता | उनको प्रकृति स्वयं उनकी निर्माण की है, . 


न 
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यद्यपि कहीं-हऊद्दी वाह्म प्रकृति के चित्र बड़े मुन्दर मिलते हैँ। परन्तु 
नवीनतम कवियों ने प्रकृति के प्राकृत रुप की ओर भी दृष्ठिपात किया 
है। वे प्रत्यक दिन के दृश्यों में सादय की श्रभिव्यक्ति में सफल हुए 
हैं। उन्होंने उपेल्तित क्षेत्रों में प्रवेश किया है और उन्हें साहित्य प्रेमियों 
के सामने रखा है, यद्यपि उनका दष्टिकोण आंदर्शवाद से प्रभावित 
है। फिर भी वे प्रकृति के वहत समोप हैं । इन नये कवियों में प्रकृति 
कई तरह से श्याई है। (१) बीथिका रूप में मिराशाबाद शरीर 
सुखवाद और रहृस्यवादी अनुभव के लिए, (२) रदृस्यवादी सत्ता के रूप 
में, (२) ऐसी सर्वोपरि सत्ता के रूप में जो।मनुष्य की भाग्यविधायिनी है, . 
(४) उपमा-उत्पेज्ञा के रूप में, (७) स्वतंत्र रूग, में (६) दाशनिक ऊद्दा- 
पोद (7209]०7ए8808) '०072!79) के लिए। वास्तव में नई कविता 
में प्रकृति के प्रयोग इतने मिन्न दद्ढों से हुए हैँ कि थोढ़े में उन सबकी 
व्याख्या बड़ी कठिन बात है। कवियों की सारी दृष्थियों, सारी शैलियों, 
सारी वास्मंगिमाश्रों को प्रकृति ने रंग दिया है। नारी, प्रकृति श्रीर 
परोक्न सत्ता ( ईश्वर ) छायाबाद के काव्य में इतने गूँथ कर आये हैं 
कि उन्हें श्रलग-अलग रखना कठिन है | सारे मानवजीबन और सारे 
मानव चिंतन को समेट कर चलनेवाला छायावाद का काव्य हिंदी 
कविता का एक मदतत्वपूण्ण श्रंग हे | उसने हिंदी कृबिता .को शताब्दियों' 
की रूढ़िकारा से बाहर निकाला है और ग्राज छायावादी कवियों की 
साधना से बलवती होकर द्वी हिन्दी कविता विश्वभारती के कंठ में 
अपनी भी तान भरने चली है । 
द्विवेदीकाल के दो कवियों पं> रामनरेश त्रिपाठी और मुकुट्यर 
पंडिय में हमें परवर्ती रोमांस काव्य, रहस्यवाद, या छाम्रावाद के सूत्र 
मिलते हैं । जैसा इस आगे विशद .रूस में विवेचना करेंगे, छायावाद काव्य 
में श्रद्ष्टता सत्ता के प्रति प्रेम-मावना, लौकिक प्रेम को आध्यात्तिकता 
की ओर ले जाने की प्रबृत्ति, प्रकृति के स्वच्छुन्द और रमणीय प्रसार 
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की ओर दृष्ठि पहले इन्हीं लोगों में मिलती है) त्रिपाठी ने मिलन, 
-पथिक और स्वप्त खंंड-क्राव्य लिखकर राष्ट्रीय और ग्रेम-प्रधान कथा- 
काव्य भें योग दिया । निम्नलिखित पंक्तियों से उसका वह मूल रूप प्रमट 
डदोगा जो छायावाद में अंकुरित हुआ है-- 

प्रतिक्षण नूतन वेप बनाकर रंग विरंग निराला 

रवि के सम्प्रुख थिरक रही थी नभ में वारिदमांत्ा 

नीचे नोल समुद्र मनोहर, ऊपर नील गगन है 

घन पर बैठ बीच में विचरू यही चाहता मन है 


८ « न >८ 
सिंधु विहंग तरघ्भन-पंख का फड़का कर प्रत्तिक्षण में 
है वमग्त नित भूमिखंड के सेवन में रक्षण में 
इसी प्रकार मुकुट्यर पांडेय की ये पंक्तियाँ भी छायावाद 'काव्य का पूर्व 
रूप ही उपस्थित करती हैं--- 
हुआ प्रकाश त्मोमय जग में, 
मल्ता मुझे तू तत्लुण मग में 
दुम्पति के मधुमय विलास में, 
शिशु के ख्प्नोत्पन्न हास में, 
न्द्‌ कुसुम के शुचि सुवास में, 
था तब क्रोड़ा-स्थान 
इनके अतिरिक्त पं० बद्रीनाथ भट्ट और श्री पदुमलाल पुन्नालाल 
बख्शी को १६१३-१६ तक की कुछ कविताएँ गीतात्मकंता, भावना) 
व्यंजना-शैज्नी ओर जीवन के अ्रति दृष्टिकोण में परवर्ती काव्य का बीज 
लिये हैं। सच तो यद्द दे कि पहले दशाव्द का अंत होते-होते कवि 
६ विशेषकर वे कवि जो अ्रंग्र ज़ी से परिचित थे ) द्विवेदी-युग की कविता , 
की नीरस अभिधा-प्रवान शेन्ती, इतिद्त्तात्मकता और उसकी कव्पना- 
द्ीनता और रस-शत्यता से ऊब गये थे | वे कम से कम भावप्रकाशन 


छियावाद' की ऐतिहासिक और तात्विक विवेचबना... ६६५ 


का अ्रधिक्क मरल, सरस शरीर मार्मिक शो की ओर बढ़ना चाद्वते थे । 
यद्यवि ये कत्रि प्रधान रूप से द्विवेदीजयुग के ही कवि है क्‍योंकि उनके 
: काव्य का अधिकांश उसी की विशेषताश्रों से विभपित है, परंतु उनका 

थोड़ा भाग अवश्य ही उन्हें दिवेदी-युग से आगे बढ़ाकर छायावाद 
काव्य के उन्नायकों में रख देता है । थे 


१६१३ ६० तक खड़ी बोजी प्च द्विवेदी स्कूल के कवियों द्वारा 
बहुत कुछ मंज गया था। भाषा सँमल गई थी, यद्यवि तत्सम शब्दों 
का प्रयोग श्रधिक था, परंतु संस्कृत परदावली का प्रयोग क्रम हो गया 
था। भापा में ऊँची कल्पना और उत्कृष्ट चित्र उपस्थित करने एव 
उनमें अपनी अनुभूति भरने की चेश होने लगी थीं। मुक्रुदघर पंडिय 
कुछ-एक गीत भी लिख चुके थे जो रहस्य-्भावना को प्रगठ करते थे | 
' यदि भाषा और शैली में विदेशी प्रभाव के कारण हृठात्‌ परिवर्तन 
हो जाता तो हिंदी कविता में प्रार्चीनता श्रीर नवीनता का सुन्दर 
सामंजरुय हो पाता । 

परंतु ऐसा नहीं हो पाया । जिस प्रकार पिछुले काव्य में पं० श्रीवर 
पाठक के नम्तर्गिक मार्ग को छोड़ कर कविता क्षेत्र में द्विवेदीजी के. 
कारण एक नई गति-विधि चल पड़ी थी जिसके कारण एक दशाब्द. 
. तक कविता को प्रगति रुकी रद्दी, उसी प्रकार रवीन्द्र बाबू के प्रभाव 
ओर अंग्र ज्ञी कविता ( १६वीं शताब्दी के रोमांटिक कवियों) के प्रभाव 
के कारण कविता ने मुकुटधर पांडेय और श्रीधर पाठक को छोड़कर 
एकदम नया रंग पकड़ा | इससे दस वर्षों में हिंदी कविता जिसः 
प्री़ता पर पहुँच चुक्री थी उसको धक्का लगा और कवि नये भाव और 
नई धारणाएं लेकर नये सिरे से काम करने वैठे | 

द्विवेदी-युग का काव्य इतिवृत्तात्मक था। कवि .उससे ऊब चुके थे, 
विशपकर वे जिन्हनि अंग्र ज़ी काव्य का अध्ययन किया था या जो 
अंग्रेज़ी और बँगला साहित्य के वातावरण से प्रभावित हो चुके थे | 


दूर ., छायावाद 


ग्रतणव काव्यक्ज्ञा के क्षेत्र में द्विवेदीयुग की काव्यवारा के विरुद्ध 
प्रतिक्रिया हुई । उसके अ्मिवा-प्रयोग के विरुद्ध लक्षणा की 
प्रयोग हुआ । कहींक्हीं केवल अप्रस्‍्वुत विवान से परस्ठत 
का संकेत होने लगा। ऐसे स्थलों पर अ्रप्रस्तुत पत्तुत का प्रतीक 
होकर आता था, अ्रतः काव्य अस्पष्ट हो गया। विशेषण का प्रयोग 
विशेष्य के लिए, भाववाचक्र शब्दों का अधिक प्रयोग, विशेष विवर्ये, 
थ्रन्योक्ति पद्धति का आश्रय, लाज्षणिकता का बाहुल्‍य, वेचिव्य प्रदर्शन 
की प्रवृत्ति, शब्द-सौन्दर्य पर भाव-सौन्दर्य से अधिक दृष्टि--ये नये 
काव्य ( छायाबाद ) की कुछ विशेषताएँ थीं। छायावाद-काव्य कीव्य- 
कल्पना-प्रधान था, भक्तिकाव्य को तरह अनुभूति-प्रवान नहीं । इसके 
साथ ही उसमें आलम्बन को अ्रथष्टता भी थी। अद्वेत वेदांत. का 
समर्थन होते हुए भी छायावादी कवि अज्ञात प्रियवम के प्रति प्रेम 
प्रगट करता है और उससे मिलने के लिए. आकुल है। इस, प्रियतम 
का कोई रंग नहीं, कोई लोक अथवा स्थान-विशेष ऐसा नहाँ जहाँ यह 
रहता हो | भारतीय धर्म या साहित्य में उसको कोई परंपरा नहीं है। 
कवि अपने को प्रियतम से पिछड़ी हुईं पत्नी या प्रेमिका मानता है, 
परन्तु न उसकी शैज्ञी कोई स्पथ्ठ चित्र देती है, जैसा कबीर के रहत्या- 
त्मक काव्य से होता है, और न आलम्बन का रूप ही साकार है, जैसा 
कष्णकाव्य में | वस्तुतः छायावाद काव्य का अनंत अ्यवा प्रियवम 
'शैली के रूप में प्रयुक्त होता है, वह काव्य को एक रूढ़ि सी है। अतः 
इसमें आश्रय नहीं दोना चाहिये कि हिंदी प्रदेश की जनता उसे क्यों 
नहीं समझ सकी । 

छावावाद-काव्य पर अंग्रेजी काव्य-सादित्य का प्रभाव मी महत्व- 
पूर्ण है। अनेक शब्द ऐसे प्रयोग में आये हैं जो अंग्रेज़ी भाषा, के 
शब्दों के श्रनुगद मात्र हैं। कहीं-कदीं पदावली के अनुवाद के रूप में भावों 
के अनुवाद भी मिलते हैं। कवियों की प्रद्धत्ति कल्पना द्वारा आकाश+ 
'पाताल मिलाने की ओर है । अत्यन्त थोड़ा साम्य रहते हुए भी किसी 
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अपरिचित शअ्रप्रस्‍्तुत विवान में एक पूर्व परिचित प्रस्तुत विधान का आरोप 
किया गया है। सुन्दर्भनहित प्रतोकों का अत्यन्त अधिक प्रयोग 
हुआ है। इससे भावना जटिल हो गई है ओर. भाव श्रप्रकाशित ही 
रद्द गये हैँ | कवियों का ध्यान रूप ओर गुण-पाम्य की अपेक्षा प्रभाव- 
साम्य पर अधिक है। रीतिकाल के स्त्रों के अ्रद्धों के उपमानों का एक 
बार फिर प्रयोग हुआ है, परन्तु नवीन रूप से लाक्षणिकता का सहारा 
लेकर | उपमान वही है परन्तु उनका प्रयोग दूसरे ढज्ल पर हुआ है। 
द्विवेदी युग के कवियों ने ंगार रत्त की पूर्णतः उपेक्षा की थी | उनमें. 
नैतिकता की. प्रधानता थी। छायावाद के कवि की स्री-विषपयक 
भावना पिछुले खेवे के कवियों के दृष्टिकोण से विपरीत थी । नये कवि 
सौन्दर्य के प्रेमी थी। बह खो के सोन्दर्य की ओर इतने श्राकृष्ट थे 
कि उसे, पूजाभाव अथवा रहस्यमाव से देखते थे | 

इन नये कवियों में हम हछिवेदी-काल के कवियों के विरुद्ध नाद- 
सौन्दर्य से विशेष प्रेम पाते हैं इसीलिए अनेक निरथक पदावलियाँ केवल 
: नादसौन्दर्य के कारण ही प्रमुल्ध हुई हैं। कवियों को प्रद्गत्त कला की 

ओर अधिक थी | उन्होंने प्रत्येक दिशा में कलाधियता का परिचय दिया ' 

' है| यह कलाप्रियता विशेबतः नवीन छुंदों के प्रयोग के रूप में प्रगट 
है |अग्नेजी और वंगला-साहित्य के छुंदों से प्रभावित होकर अतुकांत 
और मुक्त छंद का भी प्रयोग हुआ, यद्यति अधिक मात्रा में नहीं । 

छायावाद काव्य में हम अप्राकृतिक में प्राकृत, अमानव में मानव 
और जड़ में चेतन का आरोप पाते हूँ |.करव्रियों की दृष्टि आत्मामिव्यच् 
ओर वेयक्तिकता के प्रकाशन की ओर है परन्तु अनुभति को कल्पना' द्वारा 
उध्तन्न करने की चेष्टा और वास्तविक अनुभति की सीत्रता न आने पर 
काव्य में अस्पष्वता-दोप मर आता है, यद्यपि कवियों की हर 
समाज ओर राष्ट्र से हट कर मुख्यतः अपने व्यक्तित्व 'पर सीमित हो 
गई है, तथापि उनमें से कितने ही "कवियों में विशाल सहानुभूति के 
दशन होते हैं। व कै कम हे 
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छायावाद-काब्य में प्रकृति को विशेष स्थान मिला। आधुनिक काव्य 
मे प्रकृति का खतंत्र प्रयोग पहले-पहल पं० श्रोधर पाठक द्वारा हुआ । 
इसका उल्लेख हम पहले कर चुके हैं। द्विवेदी युग के लेखकों ने 
अपने काव्य में प्रकृति को स्थान तो अवश्य दिया परन्तु वे प्राकृतिक 
प्रसंगों और वस्तुश्नों के परिगणन तक सीमित रहें। छायावादियों ने 
प्रकृति के प्रति प्रेम, तन्‍्मयता और तीम मिलनाकांक्षा प्रकृद को है । 
उन्होंने प्रकति के झ्यों में स्री-तोन्दय और रहस्यवात्मकता का आरोप 
किया है। सारी प्राकृतिक सामग्री स्रो-रूप में देखी गई है, अतः प्रकृति के 
कार्यकलापों में प्रेमो-प्रेमिकाश्रों की चेष्टाश्रों का आरोप विशेष रूप से 
हुआ है । छायावाद के प्रकृति-चित्रण में अनुमूति के अतिरिक्त कल्पना _ 
का भी बड़ा पुर है; इसी से कहीं-कहीं श्रत्यंत ऊहात्मक वर्णन मिलते 
हूं। उपमानों की खोज में कवि साधारण अनुभव को सीमा का 
अतिक्रमण कर जाता है ओर कमी-कमो अत्यंत संदिग्ध कल्पना-मूलक 
उपमानों की कड़ी लगा देता है। उसे रंगों के प्रति व्यर्थ का प्रेम है । 
उसने बहुत से ऐसे रंगों की कल्पना की है जो केवल विदेशी काध्य में 
प्रयोग में आते हैं। उसने रज्ज-सम्बन्धी परंपरागत धारणाओं की 
अवदेलना को है। सच तो यह है कि छायावादी कवि प्रभाव की 

गर अधिक ध्यान देता है, स्वयम्‌ रछ्ठ या चित्र की ओर कम। 

वर्तमान काव्य (छायावाद ) में खन्ञार की धारा ने एक 
प्रच्छुज् रूप अहण कर लिया। उसने अशरीरी सौन्दयप्रियता 
को जन्म दिया जो छायावाद की विशेषता थो-। यह युग एक प्रकार 
सौन्दर्यप्रियता के पुनरत्वान का युग था जिसने रोमास को सहारा 
लिया था। वैष्णव साहित्य में सौन्दर्यानुभूति की भावना मिली 
हुई थी जो कवि को सीन्दय-प्रमी प्रदत्ति को तृत करती थी । द्विवेदी- 
युग के वैष्णव काव्य में सीन्दय का विशेव पुर नहों था। वह 
युग स्वयं रसकता के मति वबद्रोह् का यग था। छात्रावादी 
कवियों में वह सोन्दर्यानुभूति फिर जोगी ओर उन्होंने देवगाथाओं 
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झौर देव-पृरुषों के आालम्बन को छोड़कर प्रकृति और अ्रव्यक्त श्रथवा 
अशरीर कल्यना-चित्रों में सीन्दय की स्थापना की चेप्टा की। यह 
रीतिकाल की स्थूत् ऐन्द्रियता श्रौर द्िवेदो-युग की बीड्धिक शुप्कता के 
बीच का मांग था जो इन कवियों ने ग्रहण किया | 
श्रालोचक-प्रवर श्री रामचंद्र शुक्न्न ने छायाबाद को काया- 
चृत्तियों) का प्रच्छुन्न पोपण कद्दा है। बहुत हद तक यद बात ठीक 
भी है। वह पूव॑ंवर्ता स्थूल लीकिकता से विश्द्ध श्रतिक्रिया के रूप में 
आरंभ हुआ था । उसका दाशंनिक श्रावार वेदांत या उपनिषद का 
दर्शन था। भीतिक प्रेम की ओर से कवि ने श्रयनी दृष्टि हद ली । 
पर॑तु उसी प्रकार की शअ्रभिव्यक्ञना । वह प्रकृति शरीर श्रव्यक्त सत्ता के 
लिए, करने लगा । इस प्रकार अयनी शक्वार-मावना को श्रमूत्त सित्रों 
पर श्राश्रित करके अपने मन को तृप्ति दी। छायायाद के पहले 
खेवे के कवियों ने नारीन्‍्सीन्दर्य की .जो सृष्टि की है, वह 
काल्यनिक अ्रतः श्रभीतिक है। उसने प्रकृति को भी ज्रो के रूप 
मे देखा । | 
जी सर्वश्रथम प्रवृत्ति इमें काव्य में दिखलाई पड़ती है वह 
डसकी सीन्दयालुभूति श्रीर सीन्दय के प्रति उसकी व्याकुलता है। 
उसने जिस वस्त को छुआा है उसमें सीन्दय की स्थापना की है| 
अकृति के प्रति उसका इृष्यिकोण आराश्चय का रह्या। फिर उसने प्रकृति 
पर मानवीय भावनाश्रों का आरोप क्रिया और उसे अ्रपने अधिक 
सन्निकद लाने का प्रयत्न किया। प्रकृति के स्री-रूए के प्रति उसे मोह 
हो गया। उत्तराद्य के कवियों में एक प्रकार के प्राकृतिक श्रध्यात्म के 
दशन दोते हैं। यही नहीं, कवियों में सौन्दर्यान्वपण की प्रश्नत्ति बढ़ी- 
ओर इतनी बढ़ी कि उन्दोंने स्वयं छुन्द और कविता में भी सीन्द्य की 
आत्मा के दशन किये | छुन्द, शब्द और ध्वनि सब में उन्होंने 
उत्तरोत्तर. इस प्रकार के परिवर्तन किये और धीरे-धीरे काव्य का- 
ऋलापक्ष उनके लिए सब कुछ नहीं तो बहुत कुछ महत्वपूर्ण हो गया। 
५ ह 
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संज्ञेप में यह कि कवियों ने अपनी इंद्वियों को काव्य का “माध्यम 
चनाया। ः 
इन कवियों ने सौन्दर्य और करुणा का विचित्र गठबंधन 
किया | सौन्दय और करुणा का संबंध अनिवार्य हो, यह 
आवश्यक नहीं । वैदिक ऋचाशओं में ऋषियों ने प्रकृति के 
अनेक रूपों में देवत्व का स्थापन किया है। परंतु उनके गीतों 
में विषाद और करुणा की छाया भो नहीं है । वे मुक्त विहंगम 
की भाँति सुस्त के पंखोंपर उड़ते हैं और ययज्यपि वे वड्डस्वर्थ 
के स्काइलाक (लवापक्षी ) की तरह आकाशचारी हैं परंतु उनके 
गीतों में विपाद और करुणा की छाया भी नहीं है । उनमें कहीं भी 
पृथ्वी की धूल नहीं लग पाती । हमारे आधुनिक कवियों को पेग-पम 
पर आर्थिक और सामाजिक विडम्बनाओं से मोर्चा लेना पड़ता था | 
इससे उनकी आदशवादी प्रवृत्ति को पक्का लगता जिसके द्वारा वें 
अ्रपने चारों ओर सौंदर्य के एक संसार की सृष्टि करना चाहते थे। 
उन्होंने यह अनु भव किया कि सौन्दय चऋुणभंगुर हे, नाशवान है। 
उनके काव्य में हुख की भावना की उत्पत्ति, हुई। पहले कवियों में 
दुःख की भावना श्रस्पष्ट ओर आध्यात्मिक थी, परंतु बाद में यद्यपि 
उसका रुप आध्यात्मिक दी रहा, परन्तु यह भावना स्पष्ठ दो गई | 
नाद को बच्चन में इसने एक विशिष्ट दुःखवाद का रूप ग्रहण किया | 
रामकुमार वर्मा और महादेवी वर्मा में आध्यात्मिक दुखबाद अपनी 
अन्यतम गद्दराश्यों तक पहुँच गया है । कवियों ने अपनी एकांतता 
का अनुभव किया | उन्हें जीवन में शत्यता की अनुभति हुई। उन्होंने 
परिस्थितियों को सवा माविक और अर्थारवतनशील मानकर अपने हथियार 
डाल दिये--वे श्रद्वंवादी हो गये । वे वास्तविकता से भागे ,। उन्होंने 
अपने बादर सब पाकर अपने भीतर के संसार में शांति द्वॉढने की 
चेष्डा की । उनकी प्रद्गत्तियोँ अंतमु खी दो गई संसार के प्रति 
उनका विश्वास ज्षीणतम होकर श्रंत्त में खो गया। तब उन्होंने मनुष्य“ 
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जीवन के श्रंतिम ग्राधार को पकड़ा जो उसका स्वयम्‌ में विश्वास ऐ | 
बार-बार जब मनुष्य परिस्थितियों से पराजित हुआ है तो उसने श्रपने 
प्रति विश्वास बनाये रखने फी चेप्टा की है जिससे उसका अस्तित्व 
बना रहे | मद्दादेवा लिखती है +-“इस युग में श्रपने प्रति भी विश्वास 
बचा रखने का क्या मूल्य है, इसे मेरा द्वदय ही जानता नहीं है, 
मध्तिप्क भी जानता है। भार तो विश्वास का मी द्वोता है श्रीर श्रवि- 
श्वास का मी, परंतु एक दमारे सजीव शरीर का भार है जो द्वर्मे 
ले चन्नता दे श्रोर दूसरा शरीर पर रखे हुए जड़ पदाय का जिसे हम 
ले चलते ई |?! 


फन्न यद्द हथ्रा कि कवि के लिए उसका व्यक्तित्व ही सब कुछ हो 
गया | उसकी व्यापकता उसके लिए इतनी अधिक दो गई कि उसने 
बाहरी संत्तार से संबंध दी छोड़ दिया | श्राज हमारा हृदय ही हमारे 
लिए पंसार है | हम अपनी प्रत्येक साँस का इतिदास लिख रखना 
चादते हैं, अपनों प्रत्येक कंपन को अ्रंक्रित वार लेने के लिए उत्छुक हू, 
आर श्रत्येक स्वप्न का मूल पाने के लिए विकल हैं। इसके साथ ही 
उनमें से कुछ ने परिध्याति का नोण विरोध भी किया । 


परंतु जो विद्रोह था, वह शीमर ही समाप्त हो गया। उनकी 
एकांतता बढ़ने लगी । उनकी विरोध-मावना उनमें ही केन्द्रीमृत दो 
गई । उसने ययाथंवादी दृष्टिकोण नहीं अ्रपनाया, न अउने चारों श्रोर 
कैले हुए दुःख के कारण के मूल में पहुँचने का प्रयत्न किया । फलतः 
एक पराजित भोगवाद या भूठो मस्ती का जन्म हुथ्ा । इसकी नींव 
कवि की पराजित मावनाथों में थी। भावुकता श्रीर मादकता को छोड़- 
कर दुःख ही उसका स्वर दो गया | श्रव उनकी पीड़ा से उन्हें मोह 
था; उसमें उन्हें असक्ति थी | वद्द एक प्रकार से 54478६ (श्रात्म- 
प्रताड़क ) थे जो यह संतोष कर लेते थे कि दुःख स्वयम्‌ एक गरकार 
की साथनो दे जो मनुष्य की श्ात्मा को पुष्ठ, वबलवती और ' सुन्दर 


ध््८ छायावाद 


करतो दै। अब. उनकी पीड़ा उन्हें प्रिय लगने लगी । उन्होंने उसे तीज 
अनुभति के द्वारा स्पष्ट किया और उनकी कविता व्यक्ति के आत्मिक 
रुदन और चीत्कार के रूप में समष्ठि की भावना का रूप देने लगी 4 कवि 
यद्यपि एकांत में गाता था, परन्तु उसके स्वर में सारे समाज का स्वर 
बज रहा था । 

साथ ही जो कवि समाज, सत्ता और परिस्थिति के प्रति विद्रोह की 
भावना लेकर चले थे उनके सामने समाजवाद के रूप में एक नया 
दृष्टिकोण आया | उन्होंने अपना स्थान समझने की चेष्टा की। 
उन्होंने देखा कि वह न ऊँचे मध्यवर्ग से संबंध रखते हैं, न साधारण 
अमिक-कृषकों से । उन्होंने यह भी देखा कि उन्हें अपना स्थान 
चुनना होगा। वे जनता की ओर क्ुफे। मगवती चरण वर्मा की कविताएं, 
ओर पंत की युगवाणी इस नई दिशा की ओर बढ़ती हुई चीज़ें हैं। 
कवि ने अनुभव किया कि उसका युग उसकी कविता से मेल नहीं खाता; 
कि उसने अपने लिए सौन्दर्य और पेम का जो संसार खड़ा किया था, 
वह वास्तविकता की ठक्कर से चूर हुआ जाता है। उसने अनुभव 
किया कि उसके युग का जो गद्य है उसे वह रूप देगा, उसको वेदना 
को बह स्पष्ट करेगा | पिछुले कवियों ने भी बदलने' की -चष्ठा 'की, 
परन्तु अभी वे अपनी रोमांटिक मनोबृत्तियों के कारण नये संदेश की 
साफ़ साफ़ रखने में सफल नहीं हो सके हैं। पूर्वाद्द/ के कवि ऐसे 
समय में लिखना आरम्भ कर रहे थे जब श्राज की अपेक्षा सामाजिक 
वन्‍्धन अधिक दृढ़ थे और यीन-सम्बन्धी आकर्षण -को.किसी भी 
प्रकार प्रयरणः करना एक अ्पराव होता। उस समय का तब्रजमापा- 
साहित्य भी रीतिकाल की प्रधान विशेषता थूगार से हीन था । 
उसने साधारण तीर पर प्रकृति-बणन और भौतिक उपदेशों को 
खपना विपय बना लिया था। उस समय का समाज, विशेषकर 
खालोचकंन्वग, श्री शताब्दी के अंग्रेज़ी समाज से मिलता-जुलता 
आ। एक प्रकार से द्विवेदी जनसन का - कार्य कर रहे ये | साहित्य 
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पर नेतिकता का कठोर नियंत्रण यथा | अ्रतएव नये कवियों की 
प्रतिमा विशेषत॒यः प्रकृति या दाशनिक तत्वों की ओर गई। उन्होंने 
जहों-नहाँ भीतिक प्रेम को अपना लक्ष्य बनाया, व्ाँ-चर्दोँ देह की 
और केवल अ्रस्पप्ट संकेत करके , रह गये | उनकी पलायनशीलता 
उन्हें देह की ओर देखने ही नहीं देती थी | 


यह क्षेत्र पहले से ही बंदनाम था। इससे कवियों को कई 
दिशाएँ देखकर चलना पड़ता था | समय के नियंत्रण का डर था। 
स्वयम उनकी मनोबुत्ति कायिक थी क्योंकि वह सौन्दर्योपासक थे | 
परन्तु नारी का चित्रण करते हुए या तो वे देहिक सौन्दर्य और 
उसके प्रति श्राक्षण की उपेक्षा करते या उदू' कविता की तस्संबन्धी 
लाक्षणिकता के आवरण में अपने आकर्षण को छिपाते | 

परन्तु धीरे-धीरे स्थिति बदली । उनका स्वागत हुआ। नियंत्रण 
भी कम हुआ ओर उनकी काथिक बृत्ति ने साँत ली। उन्होंने नारी- 
सौन्दय की ओर भी ध्यान दिया। परन्तु तव कठोर नियंत्रग में 
रहने के कारण उनका दृष्व्कोण दूपित दो गया था। उनकी 
सौन्दर्यानुभूति रदस्यमयता की ओर बढ़ रही थी। फल यह हुआ 
कि इन्दरोंने नारी को एक रहस्यमय, अलोकिक, अ्रपा्थ्विक जीव के 
रूप में देखा | उनके इस दृष्टिकोण की जड़ में उनकी रहस्यमयी 
प्रद्ृत्ति थी जो लोकिक को श्रलोकिक और नगण्यतम को उच्चतम 
करके देखने लगी थी | 

परन्तु एक दिन उन्दोंने आँखे खोलकर देखा तो नारी उनकी 
चिन्ता के केन्द्र में थी । यह अ्रवश्य था कि उसमें पाथ्विकता का कोई 
अंश नहीं था। वह उनकी कल्पना-सष्ठि थी। पराजित भोगवाद 
की मावनाओं ने झ्रेयाम की कविताओं की ओर दृष्ठिपात किया ! 
खेयाम की कविता के श्राध्यात्मिक संक्रेत को उन्होंने छोड़ दियां। 
इसका .कारण यह दे कि वे स्वयम्र पिछले युग की आध्यात्मिक 
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कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में विकसित हुआ था। जले याम 
की मादकता उसने ली, उसी के प्रतीक लिये ओर कविता- 
संसार में एक युगातर उपस्थित कर दिया। जनता ने उसमें रुद्ध 
चौत्कारों को देखा और उसका स्वागत किया । इस प्रकार की कविताश्रों 
के उन्नायक वच्चन अपनी पहली ही कुछ कृतियों से जनता -में इतने 
लोकप्रिय हो गये थे जितना कदाचित इतने समय में हिन्दी का 
कोई कवि नहीं हुआ । उनकी लोकप्रियता का कारण यह था कि इस 
'कविता में मध्यवर्ग की मनोद्धत्तियों का सांकेतिक चित्र रहता है। मोग 
के प्रति आसक्ति, एक हटे हुए स्वप्न के लिए. रुदन, देव या भाग्य 
पर आश्रय (कभी-कभी उससे विरोध, परन्तु वह भी उसकी सचा स्वीकार 
करते हुए ), सस्ती भावुकता, सौन्दय के प्रति आसक्ति और क्रिया- 
शीलता के प्रति उदासीनता--ये कुछ कविता की इस नई धारा की 
विशेषताएँ थीं | युद्ध के बाद की मध्यवित्त जनता जिस आर्थिक संकट 
से गुज़र रही थी, उसने उसमें निराशा और हतोत्साही भावनाश्रों को 
जन्म दिया था और यह कविता उसके छित्न-मिन्न स्वर्णु-स्वप्त को ठीक- 
ठीक प्रतिबिंव करती थी | 


इमने कद्य है कि दुःखबाद के पीछे निराशा और पलायन के 
इष्टिकोण थे | सच तो यह है कि दुःखवाद और निराशा एक ही 
तस्वीर के दो पहलू हैं। भोगवाद की नींव में निशाशा काम कर रही 
थी। धीरे धीरे कवियों में निराशा कम हुई, खैयामी मादकता का 
. अंत हुआ। उन्होंने नारी-सोन्दय, प्रेम, प्रकृति और मानव-जीवन 
के दुःख-मुख के सम्बन्ध में अधिक स्वस्थ दृष्टिकोण आआंविष्क्ृत 
कर लिए । 
उत्तराद्व के कवियों के काव्य में नायी का रूप अधिक स्पष्ट है | 
नरेन्द्र के प्रवासी के गीत! की कविताएँ . इसका प्रमाण हैं। कवि 
नार्री को कल्पना की स्वर्गीय भूमि से उतार कर उसके प्रकृत स्थान 


में उस्ते स्थापित करने लगा है। यही नहीं, पुराने रूद्धिवादी दृष्टिकोण 
के प्रति विरोध के शंख भी बन रहे 
लिखते हैं 
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योनिमात्र रह गई मानवी 
निञज्ष आत्मा कर प्रपंण, 
पुरुप-प्रकृति की पशुता का 
पहने नेतिक आभूषण 
नष्ट हो गई उसकी आत्मा, 
स्वचा रह. गई. पावन, 


युग-युग से अवगंठित ग्रहिणी 


सहती पश के बंधन 
खोलो है मेखला युगों को 
कटि प्रदेश से, तन से, 
अमर प्रेम हो उसका बंधन, 
वह पविन्न हो मन से 
अगों की अधिकल इच्छाएँ 
रहें न जीवन - पातक, 
वे विकास में बनें सहायक 
होदे' प्रेम प्रकाशक 


डह 


हूं। धुगवागी! में पंत 


नारी के प्रति काब का यह नवीन दृष्टिकोण उसके जीवनदर्शन के 
झामूल परिवतन का प्रतीक-मात्र है। 


दिवेदी-युग में नये छुन्दों के प्रयोग की वात हम पहले ही 


कद श्ायें ई, परन्त छायावाद-कांव्य में छुन्दों फे विषय में भी 


क्रांति. हुई 


(१) नवीन संस्कृत छन्दों का प्रयोग हुआ | 
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(२) मात्रिक छुंदों में ऐसे प्रकारों की सृष्टि हुई जिनमें प्रत्येक चरण. 
में विभिन्न छुंदों के चरण का प्रयोग मिलेगा | 

(३) अभिव्यंजना को सफल करने के लिए, किसी भी चरण की 
मात्राओं को घटाने-वढ़ाने को स्वतंत्रता बरती गई | 

(४) बंगला से प्रभावित छुन्दों का प्रयोग हुआ । 

(५) ठकांत छुंदों के कई नये भेदों का प्रयोग हुआ । 

(६) मुक्त छुंद ( जिसे उपहास की दृष्टि से विरोधियों ने रबढ़ छुंद 
या केचुआ छुंद कह था ) में रचनाओं की प्रबूत्ति स्थापित हुईं | लग- 
भग सारा छायावाद-काव्य गीतों या गेय कविताओं के रूप में ही हमारे 
सामने आया | व्यक्तित्व की प्रधानता और गीतात्मकता की महत्ता के 
कारण इसके सिवा और कुछ हो ही नहीं सकता था | 


परतु इस सारे समय में विषय और प्रकार की दृष्टि से अनेक 
तरह की विभिन्नता रही हे। राम-कृष्ण पर “साकेत” और, “(प्रियप्रवास” ह 
जैसे महाकाव्य लिखे गये हूं, बुद्ध पर “श्रनघ” और “बुद्ध-चरित |” 
कुछ पीराशणिक काव्य भी लिखे गये जिनके विपय देवी देवता हैं । 
इनके अतिरिक्त मध्ययुग ओर आधुनिक युग के कितने ही वीरों को 
विधय चनाया गया। वास्तव में जातीयता और राष्ट्रीयता के भावों 
के विकास के साथ उन पर ध्यान जाना आवश्यक था--यही कारण 
दे कि शिवाजी, प्रताप, अ्रजुन, गोविन्द्सिद जैसे बीरों को लेकर कितनी 
व वग्यनात्मक और कथयात्मक कविताएँ लिखी गई हैं| परन्तु इस 
उग का विशपता ई जनसाथारण का काव्य में प्रवेश । हम कह छुके हैं 
कि सवचेतना और करुणा की प्रद्नत्तियाँ मुख्य थीं, नवीन प्रवृत्तियाँ 
इन्हीं के भीतर से छुन कर एकात्मकता को प्राप्त हुई | विपय के बाद 
जो सबसे मद्दच्वपूण वात नवीन कविता में दृष्टिगोचुर होती है वह 

कलात्मकता | उसकी अभिव्यक्ति छुन्दों, शब्द-योजना और शैली 
सभी में हुई वि ने श्रपनी कला को गीतात्मकता या संगीत और 
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नित्रात्मकता पर गढ्ा है। जो कुद्ध कद्दा जाय उसमें संगीत दो ओर 
अत्यन्त रंगीन, विशद एवं मुखर चित्र उपस्यित हों सके। एस 
जानते हैं कि ऐसा सब स्थानों पर नहीं हो सका है) विशेषकर वहाँ जहाँ 
कवि इन्द्रियों को दो श्रपना विपय बनाता है अथवा अमूते भावों को 
ही मूर्च रूप देता है या मूर्च बत्तुओ्रों के सौन्दर्य की रहस्यात्मक अन्न 
भूत प्रगण करता है-परन्तु यद्ट अन्ृत्ति अन्य समी स्थलों पर 
मिलती है | 

छायावाद-काव्य का दूसरा पक्ष भी है--उसमें साधारण के ऊपर 
असाधारण की प्रतिष्ठा की गई है । फलतः उसने साधारण शब्दों करे 
प्रयोग को त्यागकर श्रसावारण नग्रे गढ़े शब्दों का प्रयोग किया | यदि 
यह य््ृत्ति नहीं होती तो इम उसकी भाषा में मैथिलीशरण गुस॒ या 
गोपालशरण सिंद की भाषा का विकास देखते जिनकी भाषा में द्विवेदी- 
युग की काव्य-्मापा का सर्वोत्तम विक्राश्ष मिलेगा। परन्ठु इस व्यक्ति- 
गत रुचि के कारण नये शब्दों के उद्गम-स्थल कई ईं-- 

(१) अंग्रेज़ी शब्दों के ग्नुवाद ( जैसे स्व स्वप्न, गीले गान । 
इस प्रकार के शब्दों का सबसे अधिक प्रयोग श्री सुमिन्नानंदन पंत के 
काव्य में हुआ हे ) 

(२) बँगला से लिये संस्कृत के शब्द ( निराला और पंत दोनों 
के काव्य द्वारा इन शब्दों ने द्िन्दी जगत में प्रवेश किया ) 

(३) लक्षणा के प्रयोग 

(४) श्रंग्रेज़ी श्रीर बंगला के शब्दों के जोड़ पर गढ़े नग्ने शब्द 
आर समास । 

(५) संस्कृत काब्यों और महाकाव्यों से प्राप्त नये शब्द | 

(६) नये श्र में प्रचलित संस्कृत शब्दों का प्रयोग | इस प्रकार 
छायावाद-काव्य में एक विशिष्ट शैली द्वी नहीं, एक विशिष्ट शब्दकोप ' 
ही खड़ा हो गया। यद्द शब्दकोप छायावाद की: लांशुना का विशेष 
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कारण सिद्ध हुआ क्योंकि विना संदर्भ के इन शब्दों को समकना कठिन 
था। ये इमारी काव्य-परम्परा में प्रयोग पाये हुए शब्दों की आत्मा 
से बड़ी दर जा पडते 
वास्तव में २०वीं शताब्दी की मुख्य काव्यधारा को रोमांटिक ही 
कहना पड़ेगा यद्यपि दशाब्द तक छायावाद का जन्म एवं उत्थान 
नहीं हो पाया था ओर प्राचीन ब्रजमापा श्रथवा उससे प्रभावित खड़ी 
बोली के कवित्तों-सवैयों में कविता खूब भी चल रही थी।. पहले दो 
दशाब्द में रीतिकाल की कविता के विरोध ने ही नवीन प्रवृत्ति का रूप 
ग्रहण क्रिया | इसके कारण काव्य में कई नवीनताओं का प्रवेश हुआ 
(१ ) <ंगार से विमुखता, ( २ ) इतिद्धत्तात्मक काव्य, (३) पौराणिक 
विपयों की श्रोर प्रवृत्ति, ( ४ ) नए रूप से कथाकाव्य का जन्म, ( ५ ) 
प्रकृति, पेड़ पीधों ग्रादि पर दृष्टि--यद्यपि प्रकृति के प्रति आग्रह राम- 
चंद्र श॒ुक्क जेसे कवियों में ही मिल सकेगा। (६ ) नई शब्दावली का 
संयोग जिसमे माधुय गुण, यमक अलंकार आदि की योजना नहीं थी ! 
इस प्रकार कवियों की दृष्टि भाषा की स्वाभाविकता की ओर थी | इस 
तरद यदि पहले २० वर्षो का काव्य रूढि के विरोध के नाते रोमांटिक 
कदा जायगा परन्तु ठीक उस प्रकार का काव्य छायावाद के रूप में ही 
हमार सामने आया । बजभापा काव्य में केवल कवित्त, सबैयों और 
दोद़ीं का प्रयोग होता है | खड़ी बोली का जो कवि-चर्ग परम्परा से अधिक 
प्रभावित था, उसने कवित्तों और सवेयों में रचना की परन्तु दूसरे 
बग ने संस्छत छुन्दां आर फ़ारती बह्ों के अधिक विस्तृत प्रयोग किये । 
यहां नहीं बंगला के पवार ओर अंग्रेजी की सॉनेट आदि का प्रयोग भी 
हुआ | जहाँ सारे रीति-साहित्व में मुख्यतः काव्य ही मरा पड़ा था, वहाँ 
कयाकाब्य, गीत, भजन, मद्राकाव्य और खंडकाव्य भी उपस्थित हुए, बद्यपि 
पहल दयाब्द मे उच्चश्नणा का काव्य उत्रन्न नहीं हआ। कारण यह 
था कि कवियों को दृष्दि सापा-परिष्कार पर लगी थी और नये -विपयों 
पर लिखते हुए उन्हें प्राचीन काव्य से किसी प्रकार सहारा नहीं मिलता 
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या | जहाँ प्राचीन कविता में रस श्रीर श्रलंकार ही सब कुछ थे-वह्दाँ 
श्रव भावना पर अश्रविक वल दिया जाता था | यही नहीं, रस दृष्टि भी 
परिष्क्ृत हो चली । बीररस का अये केवल कर्णकटु शब्दों का श्रुला- 
लुप्रास नहीं रद गया | इसी दृष्यिकोण के कारण वीमत्स श्रीर भयानक 
रसों पर श्रधिक नहीं लिखा जा सका | छत्नार तो प्रतिक्रिया के कारण 
उपेक्षित ही रहा | हाँ, राम-कृष्ण को लेकर एवं फुय्कर विनयपदों में 
शांत रस की प्रतिष्ठा रह्दी | इस काल में वीर, रीद्र, करण दी मुख्य 
रस रहे, यद्यपि उनके प्रति दृष्टिकोण एकदम नवीन था । पहले प्रकृति 
उद्दीपन के लिए थी श्रीर पदकत॒वणन प्रत्येक कवि का ध्येय समका 
जाता था, परन्तु अब श्त्वार से प्रकृति-बर्णन अलग द्वोो गया | 
कालांतर में ऋतुश्रों के श्रतिरिक्त श्रन्त् प्राकृतिक विषयों पर मी कविताएँ 
लिखी जाने लगी । इनमें वर्णन की इतिद्रत्तात्मकता है, रसपुष्दि कम 
टुई दे, परन्तु बदलते हुए. दृष्टिकोण के कारण एवं संक्रातिकाल की 
कविता द्वोने के कारण बद प्रत्येक प्रकार से अभिनंदनौय है | 

धीरे-धीरे नवीन प्रभाव पड़े | करुणा की श्रवृत्ति को विस्तार 
मिला। १६१४ ६० के श्रासपास मुकुटबर पडिय, राय कप्णदास, मसाद 
आदि द्वारा गीतांजलि' से प्रभावित दोकर ए|र नए प्रकार की रचना हिंदी 
में आई जो भावना और शैली की दृष्ठि केशनवीन थी | इसी के प्रभाव 
से छायावाद काव्य की नींव इढ़ हुई । छायावाद की विशद विवेचना हम 
पीछे कर झुके हैं । यदाँ दम संक्षेप में उसकी प्रवत्तियों को और उस 
प्रभाव को भी सचीवद्र करेंगे जिसके कारण ये प्रवृत्तियाँ विकसित 
हुद 

(१) सबचेतना की भावना--करुणा की प्रवृत्ति का विकास 
ओर उदन्नौसवीं शताब्दी के अंग्रेज़ी काव्य का प्रभाव । 

(२) परमसत्ता के ग्रति आकुलता भाव--“रहस्यवाद” | गीतां- 
जलि, फबीर आदि का प्रभाव | 

(३) प्रकृति के प्रति नवीन दृष्टिकोण--श्रीवधर पाठक के समय 
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से आई हुई नवीन प्रवृत्तियों का विकास--विशेषकर सर्वचेतनता की 
भावना और उन्नौसवीं शताब्दी के आंग्ल काव्य के भीतर से | 


(४ ) नारी के प्रति दष्टिकोश --स्ामाजिक एवं व्यक्तिगत संस्कारों 
एवम्‌ परिस्थितियों का प्रभाव | 


(५) निराशाबाद--श्रार्थिक असंतोष का प्रभाव जिसने रहत्व- 


वाद के साथ मिलकर आध्यात्मिक अतंतोष का अस्पष्ट रूप भ्हण 
किया था । 


(६ ) कलात्मकता -व्यक्तिगत ग्रयात | 


इन सच प्रवत्तियों मं एक विशेष प्रवृत्ति थी-लेखकों में व्यक्तित्व एवम्‌ 


अहमन्यता का विकास | इसी प्रद्त्ति के कारण कविता के विषय का 
साधारणीकरण संभव हो सका । 


इन प्रवृत्तियों के कारण नायक-नायिकाशों का साधारणीकरण 
हो गया । दो प्रकार.के नायक हमारे काव्य के विषय पहले से ही 
श्र--धीर वीर नायक और घीर ललित नायक | ये क्रमशः वीर काव्य 
और <ंगार काव्य के नायक थये। कालांतर में 'रासो? ग्रंथों में वीर 
मायक उदात्त चरित्र लोकनायक न रहकर महाराज या सामंत होने, 
लगे ओर शा गार काव्य के नायक राधा-कृष्ण था राजा-महाराजा | 
रीति-काव्य में राधा-कृष्ण ही शज्ञार के विपय रहे परन्तु धीरे-धीरे 
उनका संदर्भ छूट गया, इससे लोकिक नायक-नायिकाओं की प्रतिष्ठा 
हुई | प्रत्येक नर-नारी, चाहे कितना ही कछुद्र हो, नायक-नायिका के 
रूप में प्रतिग्ठित द्वो गया | आधुनिक युग में नायक नाय्रिकाओं की 
मान्यता और साधारण तल पर उतर आई गत्येक्ष जातीय बीर और 
राप्दीय वीर नायक था | सत्याग्रह आन्दोलनों ने सत्याग्रही के रूप में 
एक नया बीरादर्श दिया | उधर श्ूगार के कढ्पित नायक-नायरिकाशों 


# स्थान पर व्यक्तिगत रूप से लोक से अभिन्न प्रियतम-प्रियतमाशों' 
सास्दि झ््ड 
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इस प्रकार -हम देखते हैं कि वर्तमान काव्य असाधारण से साथा- 
सण और अलौकिक से लौकिक की ओर निरंतर बढ़ती हुईं प्रगति का 
अंतिम सोगान है. | 

परन्तु यह नहीं समझना होगा कि छायावाद की इस नवीन धारा 
के साथ अन्य धाराओं का लोप हो,.गया था । सभी काव्य-घाराएँ: 
उस समय चल रही थीं। इन धागओ्ों के तीन रत थे--ब्रजभापा 
काव्य की कवित्त-सबैयों की «गार-प्रधान धारा, खड़ी बोली काव्य की 
कवित्त*सवेयरों की शैली जिसमें एक वड़ा वर्ग अब कविता करने लगा 
था एवं जिसका आदश प्राचीन खढ़ि-प्राप्त विषयों को अंगीकार 
करके बढ़ना था, दविवेदी-युग की खड़ीबोली की नई धारा जो अब्र 
आचीन होकर समय से पीछे पड़ गई थी ।- पहली धारा के प्रतिनिधि 
रमसाशंक्र शुक्ल रसाल, सरस आदि हैं, दूसरी. घारा के 
प्रतिनिधि अनूप शर्मा, जगद॑बाप्रसाद हितिपी, गोपालशरण सिंह 
ओर सनेही हैं। इनमें से कछ द्विवेदी युग का भी प्रतिनिधित्व .कर 
चुके हैं | तीसरी धारा के पोषकों की संख्या सर्वाधिक्र है। ठाकुर 
गोपालशरण सिंह, हरिश्रोष,; श्री श्यामनारायण पडिय, पुरोहित प्रताय- 
नारायण, मैथिलीशरण गुप्त आदि. कितने ही कवि माव॑-धारा की 
दृष्टि से द्विवेदी युग से आगे नहीं, वढ़. पाये हैं। वस्त॒तः जनता में 
यही तीन वर्ग, के कवि माने, जाते ये--छायावाद-काव्य, को जन- 
साधारण बरात्रर उपर्स का पात्र बनाये-थे। इसका कारण -यह था 
कि इस काव्य में चतुर्दिक क्रांति हुईं। काव्य-भाषा, तो खड़ी, ही रही. 
परन्तु वह द्विवेदी-युग के लोकप्रिय कवियों की भाषा.से इतनी दर 
थी कि वह हठात्‌ विद्रोह उत्तन्न करती थी ।. भाषा, भाव, छुंद, 
व्यंजना, .शैली--फाव्य के समस्त उपकरणों में एक ही साथ आपाद- 
मस्तक परिवर्तन हो गया | जनता इस परिवर्तन के लिए तैयार नहीं 
थी । वह हिवेदी शुग के कवियों की जनता. थी..। .इसी से छायावाद- 
युग.का सर्वग्रिय. कवि कोई छायागदी:नहीं है ।. -वह- लोकप्रिय कवि 
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दिवेदी युग के प्रतिनिधि कवि की श्री मैयिलीशरण शुप्त हैं।  छाया- 
वाद के अतिरिक्त ये जो तोन. काव्य-धाराएँ. हिंदी काव्यक्षेत्र में चल' 
रही थों, उनके विपय स्पष्ट थे | जनता उनकी - भाषा, शैली, 
व्यंजना--सभी को भली माँति समझती थी। ब्रजमाषा काव्य तो 
खड़ी बोली का प्रचार और अध्ययन-अ्रध्यापन के कारण जनता से 
दूर पढ़ा जा रहा था, परन्तु उसकी विशिष्ट काव्य-शैली और 
उसके विधय से लोग इतने अधिक परिचित थे कि कवि-सम्मेलनों 
में, जिनमें बहुधा श्रधान छायावादी कवियों को छोड़कर शेष की 
खिलली उड़ाने की चाल बँधी थी, उसी की जीत होती थी। 
१६२५ तक परित्यिति लगभग यही रही परंतु इसके उपरांत 
छायावादी कवियों ने अयनी संगीतशता के कारण जनता को' 
आश्वस्त कर लिया यद्यपि समझ में न आने की शिक्रायत अब. भी 
बनी रही | १६३८ तक आते-आते कवि-सम्मेज्ञनों में परिस्थिति विपरीत 
हो गई--कम से कम जहाँ तक हिन्दी के प्रधान केन्द्रों का संबंध था। 
कवियों की निराशापूर्ण अर्द्धं-ग्राध्यात्मिक कविताओं को अपने ही ढंग 
पर समभ कर कवि-सम्मेलनों की जनता उनकी माँग करने लगी। परन्तु 
इससे यद्द न समझना चह्ििये कि जनता अध्यात्म-प्रिय हो गई थी या 
छायाबादियों की कविता समझ लेती थी। बात इतनी ही थी कि 
आधविक परिचय के कारण जनता का विद्रोह कंठित हो गया था । इस 
नये काव्य के प्रति बद और कुछ नहीं तो जिज्ञासा की दृष्टि से ही 
दलन के लिए वह तथयार थी | उसके अस्पष्ठ आध्यात्मिक निराशावाद, 
ओर काव्यक्रन्दन में उसे अवनी अ्रसफलताशों और निराशाओं के 
निन्र दिललाई पड़ते ये | 
छायावाद-काच्य मुक्तक-काव्य था। उसमें खंडकाव्य जैर्ती चीज़ 
नाममात्र को ही थी | पथ्िक, स्वप्न, अंथि, निशीय, थम की शक्ति- 
उपासना, कामावनी--छायावाद-काव्य केवल इन्हीं कथा-काव्यों को 
इमारे सामने उपस्थित कर सका है। उसमें व्यक्तित्त की प्रधानता थी । 
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कवि संसार को श्रपनी दही दृष्टि से देखता था, अपने को ही केन्द्र बना 
कर देखता था । फल यह था क्रि उसे उन कथाश्रों से कोई मतलब 
नहों था जो स््रय॑ उसके मावक्ष मर में नहीं श्राई थों। उसकी दृष्टि 
वहिमुखी कम थी, . श्रंतमुंबी अधिक, इसौसे बढ़ खंडकाब्य ओर 
मद्माकाव्य-प्रमति चीज़े नहों लिख सका। जहाँ उसने ऐसा किया नी 
(उदादरण के लिए कामायनी लीजिये), वहाँ अ्स्पप्ट भावधारा असंतुलन 
ओर अव्यक्त व्यंजक मापा के कारण एवं गीतात्मकता की प्रधानता. 
से बह उचश्रेणी का कथा-कराव्य नहीं वन सका । कामायनी में पात्नों 
और कथा के भीतर जो शान, कम और श्रद्धा के रूपकों को लेकर 
अन्तजगत का चित्र उपस्यित किया गया है, वह उसे कथा-काव्य की 
श्रेणी से नीचे गियाता दे । व्यक्तिमुखी काव्य व्यक्ति पर काब्य नहीं 
बन सकता था। परल्तु द्विवेदी-युग में प्रवर्तित खड़ीवोली को काव्य- 
धारा के कवियों ने छायावादी कवियों के स्फूृड गीतों के समकक्ष खंड- 
कार्यों श्रौर मद्राकाव्यों. का ढेर लगा दिया। मैथिलीशरण शुत्त के 
कितने द्वी मदह्ाकाव्य श्रीर संडकाव्य कालक्रम को दृष्टि से छायावाद 
के साथ दी लिखे गये हैँ; सियारामशरण गुस-के “मौर्य विजय), 
अनूप शर्मा के 'कुणाल? और सिद्धार्थ), श्यामनाशायण पंडिय के “रासो. 
के दो वीर! और इल्दीधाटी?, पुरोहित प्रतापनारायण का 'नल नरेश? 
आदि कितने द्वी काव्य छाय्यवाद के बवंडर के भीतर ही हमारे सामने 
आये और जनता ने उनका स्वागत किया । जहाँ द्विवेदी-काल का 
कवि अपने व्यक्तित्व को कथा-सं पुर में रखकर उसे जनता को श्रपने 
परिचित स्वरों में उपस्थित करता था, वहाँ छायावादी कवि की प्रतिभा 
अदं-प्रधान होने के. कारण कथा बिखर जाती है। छायावाद-काव्य 
के पहले खेवे के धान कवि हैं जयशंकर प्रसाद (१८८६--१६३७),. 
सुमित्रानंदन पंत (१६०१--), यूयकान्त त्रिपाठी (१८९६--), मोदन- 
लाल वियोगी (१६०७) । दूसरे खेवे के महृत्वपूण कवि है मद्दादेवी 
वर्मा (१९०७--), भगवतीचरण वर्मा (१६०३--), रामकुमार वर्मा: 
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(१६०३--); जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द (१६०७--) पियारामशरण 
गुप्त ((८६४--); जगन्नाथप्रसाद द्विज, हरिक्ृष्ण प्र मी, गुरु भक्तसिंह 
'क्त', बच्चन (हरिवंशराय), इलाचंद जोशी और शांतिप्रिय द्िवेदी | 
इन सब कवियों में छायावादो काव्य को उन विशेषताओं से किसी के 
दर्शन अवश्य होते हैं जिनका वर्णन हम पहले कर आये हैं । 

इन कवियों में जयशंकर ध्रसाद संक्रातिभूमि पर खड़े हैं। इनकी 
प्रारम्मिक कविताएँ ब्रज॒मापा में है, परम्परागत कवित्त छुंदों का ही 
आधिक्य है, परन्तु भाव और अरभिव्यंजना-शैली दोनों की दृष्टि से 
वह छायावाद-काव्य का पूब रूप ही प्रस्तुत करती हैं। “आँसू! पर 
लिखा हुआ यह छंद उनकी इसी नाम की क्रांतिकारी कविता की 
पीठिक्रा कद्दा जा सकता है--- 


“आये इठलात जल-प्राव केस बिन्दु, 
वी खुली सोपी माहि मुक्ता दरस 
कढ़ी कंज-कोप ते कलोतलिन के सीकर ते, 
प्रात: हिस-कऋन-से न स्रीतल परस है 
दुख दुख ऊनों उमगत अति आनन्द सोॉं, 
जान्यों नहिं. जाय यहि कोन सों हरस है। 
ताता-तातो कढ़ि रूखे मन को हरित करें, 
एऐरे मेरे आँसू ये प्रियूप ते सरस हैं 
ये प्रारम्मिक कविताएँ 'चित्राधाए! में संग्रहोत हैँ | उनके अन्य संग्रह 
“ऊाननकुसुम!, “मद्दाराणा का मदत्त्व', 'कदणालय”ः और '्रेमप्थिक 
उन्हें. जद्ाँ ओर भाषपाशीली की दृष्टि से हविवेदी युग में 
खत हैं, वर्दा इन्दों कार्यों में कहीं-कद्दी नवीन काव्यभूमि के भी 
नद्दीजाते हैं| श्६१८ में प्रकाशित करना? की कविताओं में. 
सप्द रूप स नवीन काव्य के प्रवतेक के रुप में दिखनाई पड़ते 
गय सनेग्रमाुदकऊक संत्मसण में लिखे हुए अपने एक 


से हद 
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लेख में मरना? की कविताओं का इतिहास दिया है जिससे पता 
चलता है कि साधना! ( राय ऋृष्णदास का गद्यगीत:संग्रह ) और 
“'फरना! की कविताओं का मूल खोत एवं मूल रूप एक ही है। इससे 
स्पष्ट है कि उन पर रवीन्द्रनाथ की गीतांजलि के गद्यानुवाद का : 
स्पष्ट प्रभाव है। पर यह प्रभाव इस संग्रह की छुछ कविताओं को 
छोड़ कर आगे नहों बढ़ सका है | १६२७ में भरना! का द्वितीय 
संस्करण प्रकाशित हुआ | इसमें कितनी ही नई कव्रिताएँ उपस्थित 
हैं। ये प्रसाद की अपना विशेष काव्यानुभूति और अमभिव्यंजना-शैली 
को प्रकाशित करती हँ। “विषाद!, वालू की बेला! और 'किरण? 
शीर्षक कवितारं रृस्पवाद की .व्यंजना समस्त काव्य में लाक्षणिक 
आरोप ओर मादकतापूर्ण चित्रमयता को हमारे सामने उपत्यित 
' करती हैं । परन्तु, जिस कविता ने प्रसाद को अग्रगण्य छायावादी 
कवि के रूप में प्रतिष्ठित क्रिया वद १९२६ में प्रकाशित “आँसू! है। 
उनका दूसरा कविता संग्रर 'लद? (१६३६) है। प्रताद की कवि-प्रतिभा 
ने छायावाद काव्य को कार्मोयननी (१६३७) की अन्तिम और 
सर्वश्रेष्ठ भेंट दी जिसमें कवि एक पीराणिक कथा को लेकर उस पर 
ख्वक्त का आरोप करता हुआ्आा जीवन, प्रत्यु, ज्ञान, कम, श्रद्धा, प्रेम 
ओर विलास के अन्यतम रहस्व खोलता दिखाई देता है । 
प्रसाद! सौन्दर्य, प्रेम और 'करुणा के भीतर से जीवन और 
प्रकृति को देखते हैं और उन्हें अ्रंत्जंगत में उतारने की चेष्टा करते 
हैँ। वह आध्यात्मिक और सौन्दयनिष्ठ अ्रसंतोप को प्रगठ करते 
हुए भी काव्य के चिरमंगल का संदेश देते हैं। “ब्रॉयूः के .दूसरें 
संस्करण का अंतिम भाग और 'कामायनी? के अंतिम प्रकरण उन्हें इसी 
रूप में प्रगट करते हैं | कामायनी में कप, श्रद्धा, बुद्धि इन तीनों के 
सामंजस्यपू्ण सम्मिंलन 'को ही चिर शांति का विधायक माना है। 
इच्छा, शान और क्रिया की धांगएँ जब अलग-अजग वहतों हैं तो 


* व्यक्तिओर राष्ट्र के जीवन में असफलता, संव्ष और उच्छुछलता के 
घर 
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सिवा और कुछ नहीं रहता । श्रद्धा के द्वारा इनतीनों विभिन्न शक्ति- , 
केन्द्रों मं एकीकरण स्थापित होता है। दुःख का कारण है मन के 
संतुलन का अ्रभाव | सुख-दुख को मन का खेत समझ कर समभाव * 
बनाये रखने और इच्छा ज्ञान और कम की धाराओं को एकमुखी 
बनाने में ही मनुष्यजाति का कल्याण है । प्रसाद जगत के दुः्ख-छुख 
प्रधान व्यक्तित्व के ऊपर आत्मा के मांगलिक आनन्दवाद को प्रतिष्ठा 
करते हैं | 

पंत में दाशनिकता का इतना आग्रह नहीं है ज्ञितना प्रसाद और 
निराला में ! वे प्राकृत कवि हैं। उन्होंने प्रकृति-सौन्‍्दय और मानव- 
जीवन को कुनूहल, उल्लास श्रोर रहस्य की दृष्टि से देखा है। वे सच्चे 
श्र्थो' में रोमांटिक हैं | उच्छुवास, ग्रन्थि, पल्लव, सुज्ञन--ये उनके 
क्रमिक विकास का इतिहास उपस्यित करते हैं | अफ्ने युग में उन्हीं 
का अ्रनुकरण सबसे अ्रधिक हुआ है और छायावाद काव्य का प्रतिनिधि 
कवि उन्हें ही कद्दा जा सकता है। उच्छवासः और 'अंथि! गौतात्मक 
कया-काव्य हैं। यद्यपि कथा शैली-विशेष के कारण खुली नहीं 
है, परन्तु उसमें दमें पंत के प्रकृत रूप के दर्शन पहली बार 
होते हैं। वीणा? में उनका रूप कुछ अधिक स्पष्ट हुआ है 
परन्तु पत्चव! मे ही वे पहली बार काव्य की मान्यताओं को 
तक-वित्तक को भूमि पर उतारते हुए और निश्चित सिद्धांतों 
को लेकर बढ़ते हुए दमारे सामने आते हैं। 'पल्लव”ः (१९२६) 
में मुझुमार शब्द-चयन, उत्कृष्ट कस्यना, सौन्दर्य और परम की रहृस्या- 
स्मक अनुमूति, प्रकृति के प्रति कुनृइल और रदस्यात्मक एवं सीखम्र 
आकर्षण, श्रतीन्द्रिय प्रेम का आग्रह इतने स्पष्ट रूप से जनता के सामने 
श्ाया कि बह कवि को भत्ती भाँति ने समझ सकने पर भी उप्तके प्रति 
जगामु है। उठा | जमा हम पहले कह झाये हैं “पंत! की प्रारंभिक 
कविताओं पर गीतांजलि? का प्रभाव दे परतु उनकी बाद की कविताएँ: 

बिल्कुल मुक्त ६ | पल्लवः की कविताश्ं पर यह प्रभाव लगभग * 


पृत् 
्ि 
(से विल्दू 
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नहीं है । इन कविताश्रों का ऐतजिदासिक मदृत््य महान हे क्योंकि इन्दीं 
के द्वारा काव्य की प्रचलित परिपादी के विद्रोह श्रीर मवौन कांध्य की 
झूपरेखा प्रकाशित हुई है | इस विद्रोद के कई रूप थे-- 

(१) रीतिकालीन स्य्ज्वार के प्रति विद्रोह: 

धुज्ञर-प्रिय कवियों के लिए. शेप रह ही क्‍या गया! उनकी 
आअपरिमेय कल्पनाशक्ति कामना के हाथों द्रोपदी के दुकूल की तरह 
कलाकर नायिका! के,अंग-प्रत्यंग में लिपट गई। बाल्यकाल से 
चंद्धानस्था-पर्यत---जब तक कोई “चन्द्रवदनि मगलोचनी? तरस खाकर 
उनसे बावा न कद दे--उनकी रस-लोलुप सूच्मतम दृष्ठि केवल नम्न्र 
से लेकर शिख तक, दक्तिण भ्र्‌ व से उतरी भ्र,व तक यात्रा कर सकी ! 
'ऐसी विश्वव्यापी अनुभुति ! इसी विराट रूप का दर्शन कर ये पुष्य 
अनुर्धर कवि रति के मद्दामारत में विजयी हुए; । समस्त देश की वासना 
के वीमत्स समुद्र को मथकर इन्होंने कामदेव को नवजन्म दान दिया, 
वह झब सहज ही भध्म हो सकता है ?? 


(२) रीतिकराव्य के वाह्म रूप के प्रति विद्रोह : 


#थाव श्रौर भाषा का ऐसा शुक-प्रयोग, राग और छुन्दों क्री ऐसी 
'एकस्त्रर रिसमिम, उपमा, तथा उस्मेक्षाओ्ं की ऐसी दाहुराइत्ति, अनुपरास 
'णवं तुक्ों को ऐवी अश्रांत उपलबृष्ठि कया संसार के और किसी « 
साहित्य में मिल सकती है १? 

(३) खड़ी बोली को नए प्रकार से नए; संस्कारों में गढने 
"का प्रयोग 5 | 

(क) शब्दों के रागात्मक रूप और नादात्मक सौन्दय को खोजने 
की चेप्टा 

धसिन्न-मिन्न पर्यायवाची शब्द, आयः संगीतभेद के कारण, एक 
ही पदार्थ के भिन्न भिन्न स्वरूपों को प्रगट करते हैं। जैसे श्र, से क्रोध 
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को वक्रता; भ्कुटि से कटाक्ष की च॑चलता, भौहों से स्वामाविक प्रसन्नता 
ऋजुता का हृदय में अनुभव होता है?--आदि । 

(लो) चित्रमय भाषा के लिये आग्रह : 

«कविता के लिए चित्रभापा की आवश्यकता पड़ती है, उसके 
शब्द सस्वर होने चाहिए, जो बोलते हों; सेव की तरह जिनके रस की 
मधुर लालिमा मौतर न समा सकते के कारण बाहर भलक पड़े, जो 
झपने भाव को अपनी ही ध्वनि में शाँखों के सामने चित्रित कर सके, 
जो मंकार में चित्र, चित्र में ऋंकार हों, जिनका भाव-संगीत विद्यू तारा 
की तरह रोम-रोम में प्रवाहित हो सके. « .?? 

(ग) भाव और भाषा के सामंजध्य का प्रयत् : 

“भाव और भाषा का सामंजस्थ, उनका स्वरैक्‍्य हो चित्रण.है ।. 
जैस भाव ही भाषा में घनीभृत हो गये हों, नि्मेरिणी की तरह उनकी 
गति श्रोर रव एक वन गये हों, छुड़ाये न जा सकते हों"? . 

(घी अलक्कारों का विशेष प्रयोग ह 

/श्लंकार केवल वाणी को, सजावट के लिए नहीं, वे भाव की 
अभिव्यक्ति के लिए विशेष द्वार हैं |“ कविता में भी विशेष अलंकारों, 
लक्षणा-ब्यंजना आदि श्रादि विशेष शब्द-शक्तियों तथा विशेष छंद 
के सम्मिश्रण शरीर सामंजस्य विशेष भाव क्री अभिव्यक्ति करने में 
सहायता मिलती दे-- रा ह 

(४ ) हन्द के चीत्र में नए प्रयोग 

(क्र) संस्कृत के बागिक छुन्दीं की उपेक्ता 

6 संस्कृत का संगीत जिस प्रकार दिल्‍्लोलाकार मालोपमां में 
प्रयादित दीवा 2, छत तरद हिन्दी का नहीं । दिन्दी का संगीत, केवल 
आखिक होंद ही में अपने स्वामात्रिक विकास तथा स्वास्थ्य की संपूर्णता 
प्रात कर सकता है । त्ण दरों की लदरों में उत्की थारा श्रपना चंचल 


मी न्‍ओ 
टत्य ... ली चेठनी ,.. 


कर 


धायावाद? की ऐतिहासिक और तात्विक विवेचना ८५ 


( ख ) सवैया और कवितत की उपेक्षा ४. 

“सवैया तया कविच छुंद--भुमे हिन्दी की कविता के लिए अधिक 
उपयुक्त नहीं जानने पड़ते ।?? 

(ग) तक के प्रति मोह $ 

८“तुक राग का छूदय है ।?? 

( पल्लव ) में पंत का यद्द विरोध अत्यंत सफल कविता के रूप में 
अगठ हआ दे। यहाँ दमें छायावाद का प्रकत रुप मिलता है। 
इस संग्रह की परिवर्तन! शीपेक्र कविता सचमुच वेजोड़ दे, 
परन्तु इतका कारण यह दै कि कवि की दृष्टि विचित्रता पर नहीं है 
ओर बढ धाचौन परम्परा को ्रात्ममात करके चल रहा है। चित्र- 
भाषा ओर नाद-सौन्दर्य में तो सारे छायावाद-साहित्य में इस जोड़ की 
रचना नहीं मिलेगी-- 


अहे बासुकि सहस फन ! 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरन्तर 

छोड़ रहे हैं. जग के विक्षत वक्तस्थल पर 

शतशत फेनोच्छबसित, स्फीत फुत्कार भयंकर 

घुमा रहे हैं घनाकार जगती का अम्बर 

मृत्यु तुम्हारा गरल दंत, कंचुक कल्पांतर 

अखिल विश्व ही विवर, वक्रकुग्डल दिडःमण्डल 
शुंजन! की कविताश्रों में कवि विपय, भाषा और प्रेम-ब्यंजना की इतनी 
ऊँची भूमि पर उठ गया है, 'पक्षव” के विरोधी स्वर भी दब गये हें, 
परन्तु यहाँ हमें कवि जीवन-मरण जैसे चिर॒न्तन सत्यों के उदघाटन में 
लगा दिखलाई देता द। 'पश्चव” में वद्द वाह्य जगत पर मुग्ध था, उसके 
सोन्दय में रहस्य श्रोर कुतूहल की खोज करता था; गंजन” म॑ वह अंतः- 
मुख हो गया दे; जहाँ उसने बाह्य जगत को देखा भी है वहाँ आ्रात्मचि्तन 
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के भीतर से | इसी से “गुंजन? में दर्शन और कविता का सुन्दरे सामंजस्य 
स्थापित हो कक्रा है। आचाय शुक्रत्री के शब्दों में-- 'गुज्ञन” में इस 
जीवन क्षेत्र के भीतर कवि का अधिक प्रवेश ही नहों, उसकी काव्य- 
शेल्ली को अधिक संयत और व्यवस्थित पाते हैं। प्रतिक्रिया की मोंक 
में अभिव्यञ्ञना के लाकज्षणिक वैचित्रय आदि के अतिशय प्रदर्शन की 
जो प्वृत्ति हम धल्लव! में पाते हें, वह पुंजन! में नहीं है। उससें 
काव्यशल्ां अधिक संयत और गम्भीर हो गई है|” पंत की परबर्ती 
कविताओं में अन्य अनेक प्रदृत्तियों का मेल हुआ है, परन्तु उनमें भी: 

अपने घुरातन स्वर नहीं भूल सके हैं। जहाँ कवि प्रकृति और 
नारी-सीन्दर्य से दो-चार हो जाता है, वहाँ उसकी वीणा के पुराने” 
तार दी भक्त हो उठते हैं। परन्तु इन बाद को कविताओं में 
कत्यना के शीशमदल से निकु्न कर जीवन के कर्मपथ पर - बरावर 
बढ़ता चला गया है। उसने यह प्रयत्त क्रिया “है कि कम के 
गेतिर से क्रमठ जीवन के स्वरों के उतार-चढाव चित्रित कर .सके 
सद्याप अपनी इंश्वरप्रदत्त कोमल पत्रत्ति के कारण वह तगत्र कहीं सकलन्न 
नहीं है। पाया है 

साकति त्रियाठी का काव्यकाल १६१५ से आरम्म होता है। 
साराम्भक कविताएं 'मतवाला! में प्रकाशित होकर अनामिका नाम से 
सम्रदात हुए । दूसरा संत्रइ 'वरिमल? था जिसमें तुकांत, अठु॒कांत और 
उकटद गभा प्रकार को रचनाएँ थीं। इस संग्रह ने 'निराला? को 
वितकार। कब के रूप भें उपस्यित किया। (निराला! की कविता पर 
उदास का गहरी छाप है । जदाँ दाशनिक्रता के साथ-साथ कठिन और. 
अब्यवहुन भाषा का प्रयोग हो गया है, बद़ों वद केशवदास की तरह 
टन काओ्य के प्रेत बन गये है। परन्तु ऐसी कविताएं भी फम 
मं 54 जो मात, सापा शरीर थआभव्यजना की दृष्टि से नृतन द्वोती 
पट भा कटने नहीं ६। यद कोमल-कठोर, सरल-दरूद्ध का विचित्र 
मेल | प्रतिमा को विशेषता है| काव्य के भोतर से 


“छायावाद? की ऐतिहासिक और तात्विक विवेचना प 


स्वतन्त्रता और शक्तिमता का इतना सुन्दर सामंजस्य अन्य प्रांतीय 
काव्य-साहित्य में भी नहीं मिलेगा। पंत और निराला दोनों की 
कविताओं में प्राचीन काव्य-रूदियों के प्रति विद्रोद दिखाई पड़ता है। 
कुछ चमत्कार की भावना भी है | इसीलिए. उनकी प्रारम्मिक 
कविताओं को--जिनमें े प्रवृत्तियाँ अत्यधिक वेग के साथ उपस्थित 
ह---सममझना कठिन दहै। वैलक्षुण्य की प्रवृत्ति पंत में (पल्नव” के बाद 
अधिक नहीं मिलती। वे काव्य की सामान्य भूमि पर उतर आये | 'गुज्ञन! 
की कविताएँ उदाहरण-स्वरूप उपस्यित की जा सकती हैं, परन्तु निराला 
में यद् प्रवृत्ति भव तक बनी है | इसका कारण वह विद्रोह है जिसका 
सामना उन्हें पग-प्रग पर करना पड़ा, जिसने उन्हें प्रक्षत नहीं 
बनने दिया | 

पनर्माल्‍्य', 'एकत्तारा! और कल्पना! आदि कांब्य-रवनाश्रों 
के कवि मोहनलाल मद्दतों (वियोगी” रवीन्द्र के प्रभाव को दिन्दरी में 
स्थापित करने वाले प्रमुश्त कवियों में से हैं। “निर्माल्य/ के परिचय 
में लेखक ने कहा दै--“यह "“गीतांजलि? के टक्कर का है, ऐसा 
कहने का हमें कोई अधिकार नहीं ।” परन्तु इस उक्ति से 'गीतांजलि? 
का प्रभाव ही स्पष्ट होता है जो इस प्रकार की कविताश्रों में मुखर 
हो उठा दै-- 

में क्या लिखता हूँ, इसका नहीं मुझे किंचित भो ज्ञान; 

अनमिल अन्चर मिलकर बन जाते हैं स्वयं पद्म या गान; 

में तो हैँ नोरच वीणा, मुक पर है वादक का अधिकार 

मुझे वजाता हे बह जब आ अपनी इच्छा के अनुस्तार-- 

दोती हैं. तब व्यक्त राग-रागनियाँ सन हरने वाली; 

है उसकी ही दया अचेतन को चेतन करने वाली 
छायावाद---काव्य का एक पत्ष--कविता. कविता के लिएः--बाद का 
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आग्रह भी था । वियोगी कहते हैं--“क्रविता कविता छे द्वी लिए 
लिखी जातो है। श्रत्युक्तियों और अलंकारों की सहायता से अपने 
मन की बातों को रंजित करना आवश्यक है।” इस प्रकार नवीन 
काव्य में कला की प्रधानता थी। इन प्रद्ृत्तियों में महती ने भी 
महत्वपूर्ण योग दिया है । ' 


इन चार प्रमुख कवियों के अतिरिक्त राय कृष्णदा[स, माखनलाल 
चतुर्वेदी, लक्ष्मीनारायण मिश्र आदि कितने ही कवि ऐसे हैं मिन्‍्होंने 
काव्य के रूप गढ़ने में सहायता दी है | राय कृष्णदास ( १८६२-- ) 
के साधना), 'छायावाद”, 'संलाप! प्रवाल!' आदि गद्यक्राव्य नवीन 
काव्य-प्रवृत्तियों का ही प्रभाव है। ताघना! का एक गयगीत इस 
अकार है--“मैं अपनी मणि-मंजूषरा लेकर उनके यहाँ पहुँचा, पर उन्हें 
देखते ही उनके सौन्दर्य पर ऐसा मुग्च हो गया कि अपनी मणियों 
के बदले उन्हें मोल लेना चाह्य । अपनी अ्रभिन्नापा उन्हें सुनाई। 
उन्होंने सम्मति स्वीकार करके पूछा--किस मरण्णि से मेरा 
बदला करोगी ?? मैंने अपना सर्वोत्तम लाल दिखाया। उन्होंने 
, गवेपूवंक कहा--थ्रजी, यह तो मेरे मूल्य का एक अंश भी 
नहीं !! मैंने दूसरी मणि उनके सामने रखी। फिर भी वहीं. 
उत्तर | तब मैंने पूछा--'मूल्य पूरा कैसे होगा ? वह कहने लगे-- 
मतुम अपने को दो, तब पूरा होगा ।” इस गीत की केन्द्रीय भावना 
छायांवाद के श्रद्धष्ट सत्ता के प्रति लिखे गए गौतों की भाव-घारा 
से किंसी भी प्रकार मिन्न नहीं है | लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अंतर्जगत्‌? 
में असीम और ससीम का संबंध निश्चित किया है-- 


आज बज उठी तेरे कर से वीणा मेरे मन की ; 
आशात्तीत अतिथि ! लीला कैसी तेरी इस छन की ? 
जागृत तभी हुई अचानक, जो चिर दिन की सोई , 
: झुल्ना सकेगा क्‍यों उसको फिर इस जगती में कोई ? 
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जीवन सागर के उस तट पर अपने सुन्दर जग की , 
सपष्टि अनोखी की है तूने, जहाँ न रेखा पग फी ९ 
नोचे सिंघु भर रहा आह, हँसते नखत गगन में , 
सबसे दूर जज रहा दीपक, तेरे भव्य भवन में, 
तेरी घुधली स्मृति के आगे क्रुकी विश्व की क्षमता ; 
भला असीम जगत यह तेरी कर सकता है समता ! 
सत्य कहीं होगी यदि निर्मेम यद्द चिरपूजा मेरी; 
तो देवत्व लाभ कर लेगी पावन प्रतिमा तेरी! 
यह साधना? के उपयक्त गद्यगीत से भिन्न नहों है, प्रकाशन-शैली में 
थोड़ा अंतर अवश्य दे । इन सभी कवियों में भाषा शैली की वक्रता 
की श्रत्यंव महत्य दिया गया था। साधारण सी बात कहने के लिए 
कवि इतना श्रायोजन इकट्ठा करता हुआ दिखलाई पड़ता है कि केन्द्रीय 
भावधारा गौण चित्रों के पीछे छिप जाती है। माखनलाल चनुर्वेदी 
धतरण कलिका” से कहते हैं-- 
री सजनि, बनराजि की श्द्धार 
समय के वनमालियों की क़त्मम को वरदान , 
डालियों, काटों भरी के ऐ मझूदुल अद्सान 
अग्ध मारुत के छदय के मँदे तत्व अगाध ; 
चपल 'अलि की १रम संचित गँनने की साथ 
गकी बागी हवा की सानिनी खिलवाड़, 
पहन कर तेरा मुकुट इठला रहद्दा है माड़, 
खोल मत निज पँलड़ियाँ का द्वार 
री सजनि, बनराजि की शहर 
आा गया वह वायुवाही, मित्र का नव राग, 
बुलबुलें गाने, लगी हैँ--जाग, प्यारी, जाग, 
प्रेम-प्यासे गीत गढ़े तेशा सराहें त्याग, 
रागियों के प्राण हैं, तेरा 'पतुल अनुराग, 
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पर न बनदेवी, न संपुट खोज्न तू मत जाग, 

विश्व के बाजार में मत बेच मधुर पराग!' 

' खुलो पंखड़ियों कि तू वेमोल,' 

हाट है तू. यह, हृदय मत खोल 
इसके केन्द्र में जो भाव है, वद अ्विक महत्वपूर्ण नहीं है, पर उत्त पर 
रूपक का विशाल मंदिर खड़ा कर दिया गया है | इस प्रकार की कविताएँ 
एक दो नहीं सैकड़ों की संख्या. में लिखो गई जिनमें कवि को 
या तो कुछु कहना ही नहीं होता था, या जो उत्ते कहना हांता 
था, वह महत्वपूर्ण नहीं होता था। छायावाद के गौण कवियों 
में इस प्रकार की विशेषताएँ अपेत्ताकृत अविक मिलेगी। इनर्म 
हम छायागाद को ए# विशेष भाषाशैज्ञी के रूप में ही देखते हैं, 
विशेष दर्शन के रूप में नहीं । प्रसाद! का काव्य इसका उदाहरण 
है । सच तो यह है कि छायावाद-काव्य की शैलियों का समी प्रकार की 
कविताश्रों में प्रयोग हुआ | राष्ट्र-्प्रेस, समाज-सुधार, प्रकृति--समभी .पर 
इस नये ढंग से लिखा गया कि जनता हठात्‌ विद्रोही हो उठी, वह 
नये काव्य को खिलवाड़ समझने लगी। विभिन्न कवियों ने विभिन्न 
प्रवृत्तियों के वशीमूत हो छायावाद की एक्र-एक दो-दो विशेषताओं 
को लेकर एक विशाल काव्य-संग्रह खड़ा कर दिया जो किसी एक वाद 

के भीतर नहीं आरा सकता था | 

'छायावाद? के इन कवियों ने जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है, 
दुःख को प्रधानता दी थी। धीरे-धीरे उनका चिंतन आत्मप्रवान हैं 
गया और निराशावाद की धारा का सूजपात हुआ । ढुःख को साहित्य 
के मूल सत्य के रूप में स्वीकार कर लिया गया | यही समय गांधीवाद 
के आविर्भाव का भी है। गांवीवार महायुद्ध के बाद से आज तक के 
राज्नैतिक क्षेत्र में प्रधानता पाता रहा है। वह दुःख, आत्मपीड़न और ' 
समभौते को स्वीकार करता है, विद्रोह और आमूल परिवर्तन को नहीं । 
हिन्दो काव्य के दुःखवाद ओर दुःख को साधना के रूप में. स्वीकार 


भ 
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करने की भावना में मूलतः कोई अंतर नहीं) “प्रसाद-'पंत” की 
निराशा कवि की निराशा थो। बाद के कुछ कवियों ने इसे दाशंनिक 
भित्ति देने की चेष्ठा की और वे सफल भी हुए. । इस प्रकार अ्रध्यात्म- 
वाद ओर श्राध्यात्मिक निराशावाद का जन्म छुआ | सुश्री मद्दादेवी 
चर्मा की कविताओं में इस धारा ने सर्वोच्च विकांस प्राप्त किया। 
हुःख की काल्यनिक अनुभूति कविता-ेत्र की रूढ़िसी हो गई। श्रस्तु, 
कवियों में इसकी काफ़ी छीछालेदर भी हुई। जिन कवियों ने इन- 
भावधाराश्रों में योग दिया उनमें मदहादेवी वर्मा के वाद रामकुमार 
वर्मा, जनादन भा द्विज और मगवतीचरण वर्मा महत्वपूर्ण हं। इन 
सब का साहित्य मुख्य रूप से १६२५ के बाद आया। अतः यह 
सामयिक साहित्य के अंतर्गत आता है | छायावाद की विवेचना करते 
हुए ओर उसके ऐेतिहासिक विकास की रेखा निर्धारित करते हुए हमने 
' इनका उल्लेख किया है। । 


रे 
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भारतेन्दु ( १८५०-८५ ) के साथ हिन्दी कविता के विषयों ओर 
उनके प्रकाशन की शैलो में क्रान्ति हो गई। इतिहास की दृष्टि से 
चतंमान काल कुछ पहले, लगभग पलासी युद्ध से, आरम्भ हो जाता 
है, परन्तु द्विन्दी कविता पर नवीन प्रभाव ग्रदर के बाद से ही पड़ने 
आरम्भ हुए | इन्होंने ही कालान्तर में उतका रत बदल दिया। अतः 
भारतेन्दु को ही वतमान हिन्दी कविता का “आदि कवि” होने का श्रेय 
मिलता है| 

प्राचीन हिन्दी कविता के विषय घम और >शज्ञार थे, नवीन हिन्दी 
काव्य में धर्म को गौण स्थान मिला। प्राचीन कवि र॒स-पुष्टि पर 
अधिक वल देते थे, नवीन कवि भाव-प्रकाशन और भाव-पुष्टि को 
ध्यान में रखते थे। देश की नवीन परिस्थितियों ने स्वतंत्रता की 
भावना, देश-प्रेस समाज-सुधार की भावनाओं को जन्‍म दिया। 
कविता के लिए, नये विषय मिले | उसका रूप ही नया हो गया। 

भारतेन्दु के समय से वर्तमान हिन्दी काव्य की जो धारा बही है 
उसमें प्राचीन काव्य घारा की कई प्रद्नत्तियाँ भी सम्मिलित ईँ--वेष्णुव 
( रामकृष्ण ) भक्ति, निगुण ( सतंभावना ), रीति »गार माव | 
परन्तु साथ ही जिन नई ग्रद्ृत्तियों का समावेश हुआ है उन्होंने इन 
भावनाओं को शिथिल कर रखा है। इनमें सबसे प्रधान राष्ट्रीयता, 
देश-प्रेम अथवा स्वतंत्रता की भावना है। राष्ट्रीय बीरों का गुण- 
गान, राष्ट्रयतन के लिए दुःख-प्रकाश समाज की शअ्रवनति के प्रति 
ज्ञोम, कुरीतियों के परिद्दर के लिए अधीरता और ततरता तथा हिन्दू . 
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'हितैपियता ( जातीयता ) ये भारतेन्दु-काल के काव्य के श्रमुस्क 
विपय है-- ' 
कहाँ गये विक्रम भोज राम चलि कर्ण युविष्ठर 
चन्द्रगुप्त चाणक्य कहाँ नासे करि के थिर 

 ज्षत्र सव मरे जरे सब्र गय्रे कितें गिर 
कहूँ राज़ को तीन साज जेहि जनत है चिर 
कहँ दुर्ग सेन धन बल गयो धूरहिं धू"' दिखात जग 
जागो अब तो खल बल दलन रक्षहु अपनो आये मग 
( भारतेन्दु ). 
सत्रीगण को शिक्षा देवें कर पतित्रता यश लेवबें 
भूठो यह गुलाल को ज्ञाली धावतव ही मिंट जाय 
बाल व्याह की रीति मिटाओ रहे लाली मुंह काय 
विधवा बिलप निंत घेनु कट कोड लागत गोहार नहीं 
( प्रतापनारायण मिश्र )' 


यह समय भारतवर्ष के लिए, अत्यन्त संक्रट का समय था | देश, ने 
इश्रियार डाल दिये थे | एक नई संस्कृति और सम्पर्ता से उसका 
संब्ध चल रहा दै। देश मेंअंग्रेज़ी शिक्षा प्रात्त एक जन-समुदाय 
धीरे-बीरे खड़ा हो गया था। भारतीय धमं-क्रम ओर संस्कृति-सम्बता 
की.बात को मूल कर यह नया शिक्षित्र वर्ग 'धाहव! बना जा रहा 
था। ऐसे समय “में मारतीयता के लुत हो जाने का डर था| हमारे 
कवियों ने जहाँ समाज को उदार बनने के लिये लंलकारौ-- 

पित्त पित सुत करतल क्रमल ललिव ललंना लोग 

पढ़ें गनें सीखें सुने नासे सब जग सोक 

बीर प्रसविनी बुध वधू होय दीनता खोय 

नारी नर अरधंग की साचहिं स्वामिनि होय 

( भारतेन्डु ) 
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वहाँ हिन्दुओं की मानसिक्र दासता पर ज्ञोभ भी प्रकट क्रिया-- 
ऑगरेजी हम पढ़ी तउ अँगरेज़ न बनन्‍नहें 
पहिरि कोट पतलून चुरूट के गवंन तनिहे 
भारत ही में जन्म लियो भारत ही रहिहे 
भारत ही के घम-कृूस पर विद्या गहिहें 


( अम्बिकादत्त व्यास ) 


सबे विदेसी वस्तु नर गति रति रीति लखात 
भारतोयता कछु न अब भारत में दरखात 
हिन्दुस्तानी नाम सुनि अब ये सकुचि लजात 
भारतीय सच वस्तु ही सों ये दाय घिनात 


(प्रेमवन ) 


यद्यपि कवि अगरेज़ी शापन को अच्छा सममभते ये, परन्ठु 
उन्होंने अपने समय की राजनैतिक जाणशति को भी पहचाना और 
ब्रिटिश शासन की बड़ाई करते हुए भी दयनीय दशा के करुणु 
चित्र रखे--- 


अँगरेज़ राज सुख साज सजे सब भारी 
पै धन विदेश चलि जात इहै अति ख्वारी 
ताहू पे महँगी काल रोग विस्तारी 
दिन दिन दूने दुःख ईस देत हाहा री 
सबके ऊपर टिक्‍्क्स की आफत आई 
हा हा भारत दु्दशा न देखी जाई 


हि ह : (६ भारतेन्दु ) 


कांग्रेस की स्थापना हो जाने से ( १८८५ ) देश में आशा का 
संचार हुआ और कवियों ने नव जागरंण का शंखनाद किया-- 
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हुआ प्रबुद्ध बुद्ध भारत निज आरत दशा निशाका 
समम अत अतिशय प्रमुदित हो तनिकर तब उसने ताका 
डनन्‍्नति-पथ अति स्वच्छु दूर तक पड़ने लगा दिखाई 
खग बन्देमातरम्‌ मधुर ध्वनि पड़ने लगी ठुनाई 
डठो आय सनन्‍्तान सस्भत्न मित्र वश न विलम्ब लगाओ 

( प्रेमथन ) 
एक अन्य महत्वपूण परिवर्तन कवियों का प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण 
' था। आधुनिक काव्य में प्रकृति को जैसा स्थान मिला है, वेसा पढले 
कमी नहीं मिला था । पं० श्रीवर पाठक को “ऊनड़ आम?” “काश्मीर 
सुषमा” आदि कविताश्रों ने कवियों के लिए; एक अभिनव क्षेत्र उपस्थित 
किया । 
भारतेन्दु काल (१७००--१९००) से चलकर ये प्रवृत्तियाँ निरंतर 
विकसित, परिमार्जित एवं अनेक अन्य अन्तः प्रद्धत्तियों से प्रभावित होती 
हुई अब तक चली आ रही है। पहले १०-१५ वर्ष तक तो कोई परिवर्तन 
दिखाई ही नहीं देता | प॑० रामचरित उपाध्याय, हरिश्रौध, पं० रामचन्द्र 
शुक्क, पं० रूपनारायण पांडेय, बाबू मैथिलीशरण गुप्त प्रदत्ति कवियों ने 
भारतीयता, हिन्दू जातोयता, राष्ट्रीयता, जैसे विषयों पर उसी तरह 
लिखा है जिस तरह मारतेन्दु काल के कवियों ने लिखा, अन्तर यह है 
कि स्वावलम्बन का भाव अधिक है, अंग्रेज़ी राज -* का गुण-गान कुछ 
कम हो गया है, काव्य में कल्ला का अ्रविक्त प्रवेश हो पाया है। परन्तु 
इतिइत्तात्मकता बनी है | प्रकृति की ओर कवियों की अभिरुचि अधिक 
संत्ग्न दिखाई पड़ती है । यद्यपि अधिकांश कवि प्राकृतिक. वस्तुओं की 
तालिका बाँध कर ही रह जाते हैं, परन्तु पं० रामचन्द्र शुक्ल जैसे 
सह्ृदय कुछ कवि कृ त्ति के अनेक रूपों से प्रभावित होकर उसमें रम जाते 
हैँ ओर कवियों को प्रकृति . के रूप-रंग देखने का एक नया दंग 


सुभाते हैं । राम और ऋृष्ण-काव्य में मानवता का अधिक समावेश हो 
गया है ! 


६६ छायावाद 


बीसवीं दशाव्दि के वोतने पर इन प्रवृत्तियों के साथ कुछ नितांत 
नवीन प्रज्नत्तियाँ भी हमारे सामने आती हैं। ये हैं--करुणा की प्रचा- 
नता, नेराश्य और नैराश्यमूलफ उत्साह, रहस्यवाद, श्यंगारिकता को 
आवरण में प्रकट करने की चेष्टा ( प्रच्छुन्न नारी-प्रेम ), अरसंयत 
कल्पना, मानवीय सहानुभति का विस्तार। इन प्रद्षत्तियों के मूच में 
प्रकार की प्रेरणाएँ हैं। राज्नैतिक परिस्थितियों, विशेष+ऊ़र राष्ट्रीय 
आन्दोलनों की श्रतफलता ने युवक्तरों को इताश कर दिया था। जीविका , 
की समस्या ग्रवन्न थी । महायुद्ध के वाद संसार के आथिक संकलन में 
एक ऐसी उयल-पुथल हो गई जिसका प्रमाव सभी देशों पर पड़ा। 
हमारे देश में जहाँ राष्ट्रीय ओर सामाजिक अनेक समस्याएँ उठ रही 
थीं, वहाँ श्र्थ की विषय समस्‍्याएँ मो उठ खड़ी हुईं। इसका प्रभाव 
काव्य पर भो पड़ा | पहले कुछ कवियों ने चारों तरफ की स्थिति से एक- 
दम आँख मोड़ ली और अपनी कल्यनामति द्वारा बनाए हुए सीन्दर्य-प्रेम 
और करुणा के लोक में जैसे खो गये। छाया; लहरें, स्वप्त, आँपू, 
नक्षत्र जेसे विषयों पर बहुत कुछ लिखा गया परन्तु मनुष्य, उसके दुःख 
सुख, आशाकऊांज्ा की गई। कवि सोन्दय के रूपों में खो गये थे.। सीन्द 
की अनुभूति के साथ करुणा की अनुमूति भी हुई क्योंकि उन्होंने 
अनुभव किया कि वे उस सोन्दय का उपयोग नहीं कर सकते | उन्हें 
सामाजिक ओर आर्थिक बंधेनों का सामना करना पड़ता था परन्छु 
उन्होंने इन क्षेत्रों में अयना क्ञोम एवं विद्रोह न प्रगट कर आध्या: 
त्मिकता का आवरण देकर हमारे सामने प्रगठ किया | प्रसाद के आँसू, 
पंत का उच्छुवास, रामकुमार और मद्दारेवी के'करुणा के गीतों के पीछे 
ही मनःस्थिति काम कर रही है। नारी के प्रति इनका दृष्टिकोण 
विचित्र था। आचार्य शुक्वनी ने छायाबाद को “कायाजृत्तियों का 
प्रच्छुन्न पोपण”? कहां है। कवि अपनी कविता में लता-विव्प अथवा 
शैफाली और पवन का संग्रोग-विलास तो अत्यन्त सृक्तमतो से 
विस्तारपू्वक लिखता था, परन्तु स्त्री के प्रति मोह और :आसंक्ति 
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होते हुए भी उदासीन था, उसे एकदम अतीन्द्रिय बना रद्दया था। 
आत्मानयरमात्मा के मिलन या आध्यात्मिक वियोग की भावना को 
अनेक कविताओं ओर गीतों में वद्ध किया गया, परन्तु उनके पीछे कवि 
की कल्पना है, परम्परा का पालन है, कवि की अ्रपनी साधना और 
अनुभृति नहीं । * 

१६०६ ई० के लगभग प्रसाद! की 'काननकुसुम'ं ओर “इंदु” 
( मासिक पत्र, काशी १८०६--१३ ) की खड़ी बोली कविता से “जो 
एक नई धारा चली उसे छायावाद के 'नाम से पुकारा गया । १६२४ 
तक परुज्ञयः शरीर आ्ॉयू! के प्रकाशन के साथ यह धारा स्थायित्व प्राप्त 
कर चुकी थी। साधारण जनता में यह नाम सामयिक कविता के लिए. 
१६३७ तक चलता रहदा। प्रगतिवादी? काव्य ५की जन्म इसके बाद 
की कथा है | जिस किसी ने इस नाम का सूत्रपात किया, उसका 
उद्देश्य सामयिक काव्य को दँसी उद्ना था | उते एक नई श्रेणी की 
कविता से परिचय प्राप्त हुआ्ना जिपमें उसने बंगाल के श्री रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की 'गीतांनलि? ओर अंग्रेजी रोमांटिक कवियों विशेषकर बडे- 
स्वर आदि की रहस्यवादी कहद्दी जाने वाली कविताश्रों की छाया 
देखी | बंगाल में जिस अ्रथ में 'रहस्यवाद” शब्द का प्रयोग हो रहा 
था ठीक उसी अ्रथ में, परन्तु निश्चय, द्वी व्यंग में, क्योंकि हिंदी की 
कविता बंगाली की नकल समझी जाती थी, “छायावाद? शब्द का 
प्रयोग हुआ।। धीरे-बीरे 'छायावाद! ने चँगाली भाव॒कता ओर 
रहस्यवादी श्राध्यात्मिकता के सिवा अनेक अंगों का विकास किया। 
परन्तु नाम चलता रहा | अंत में व्यंग का भाव भी दूर हो गया, परन्तु 
इसके लिए. बहुत समय. लगा। अभी दाल तक लंबे बाल, अस्पष्ट 
भावना, कठिन शब्दावलो का प्रयोग, सतकतारदित उच्छुखंल व्यवहार, 
अव्यवद्यस्कित--वे छायावादी कवि के लक्षण समझे जाते थे | उसे 
नितांत कल्पना-जीवी समझा जाता था | 

सच तो यह कि अब छायावाद की महत्ता कम होती जा रही है ॥ 

छ 


८ छायावाद 


छायावाद के कहने जाने वाले कवि नए-नए. दलों में भरती हो रहे 
हैं। परन्तु छायावाद और उसके काव्य का टीक-ठींक विश्लेपण अ्रभी 
नहीं हो सका है । श्री राम उन्द्रे शुक्ल इसे 'काव्यादृत्तियों का प्रच्छुन्न 
पोषण” कहते हैं या अभिव्यंजना की एक शैली मानते हैं जिसकी 
विशेषता उसकी लाक्षणिकता है। श्री नंददुलारे वाजपेयी कहते है-- 
“इसमें एक नूतन सांस्कृतिक भावना का उद्गम है और एक स्वतंत्र 
दर्शन की आयोजना भी | पूव॑वर्ती काव्य से इसमें स्पष्ठतः अधिक 
अस्तित्त और गहराई है।” प्रसाद? जी छायावाद को “ब्रद्वेत 
रहस्यवाद की सोन्दर्यपूर्ण अभिव्यंजना” मानते हैं जो “साहित्य में 
रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है। इसमें अपरोक्ष की श्रनुभूति, 
समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अहम? का इृदम? से 
समन्वय करने का सुदर प्रयत्ञ है [? 

जैसा हम कह चुके हैं 'छायावाद” शब्द का प्रयोग वर्तमान युग 
की, पहले मद्दायुद्ध ( १६१४--१८) और वाद की वहुमुखी हिन्दी 
कविता के लिए हुआ है और उसमें अनेक प्रक्तत्तियों के साथ 
आध्यात्मिक रहस्यवाद, सौन्दर्यनिष्ठा, लाज्षखिकता एवं मनुष्य-्जीवन 
एवं परक्ृति के प्रति नवीन दृष्टिकोण को प्रमुख स्थान मिला है। अनेक ु 
प्रदृत्तियों में अस्पष्ठ राष्ट्रीय भावनाएँ और सामाजिक उद्गार भी आ 
जाते हैं। परन्तु यह शब्द का व्यापक अर्थ है। संकीर्स अ्र्थ में लेने 
पर भी शब्द के ठीक-ठीक अथ करने*की सुविधा नहीं होगी । हाँ, 
उसको [विशेषताओं की ओर इस प्रकार इंगित किया जा 
सकता है: 

(१ ) छायावाद-काव्य में आत्माभिव्यक्ति की ओर- ही अधिक 
ध्यान दिया गया है। इसी से उसमें भाव की प्रगांढता और पद की 
गेयता सहज हो प्रतिष्ठित हो जाती है। परात्मत्रोधंक कविताएं और 
संडकाव्य भी लिखे गये, परंतु उनमें भी तीज्ानुभूत के स्वर ऊपर हो 
उठे हैं और कवि आत्मविंमु्ख होकर नहीं बैठ सका है । 
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(२ ) परमात्मा आत्मा के संबंध में छायावाद-काव्य अद्गेतावस्था 
को मानकर चलता है। प्रेम, विरद्द और कठुणा की भावना की 
प्रधानता इसीलिए है कि इनके द्वारा ही इस अवस्था पर पहुँचा जा 
सकता हैं| मदह्गादेवी, रामकुमार वर्मा और निराला की कितनी ही 
कविताएँ इसी प्रेममूलक अ्रद्वेत पर खड़ी हैं| 

(३ ) छायावाद के कवियों का श्रात्रद उत्तमोत्तम आदर्श-सौन्दर्य 

टी सष्दि की ओर है। वे सुन्दर शब्दों, सुन्दर भावों और सुन्दर 
ऋूप में खो गये हैं जैसे संसार में श्रमुन्दर का स्थान ही नहीं हो। इस 
प्रकार वे रोमांटिक! श्र 'पलायनवादी” कहद्दे जाने लगे। उन्होंने 
जेस जीवन की कल्सनात्मक अ्रनुमति उत्पन्न की वह हमारे साथारण 
प्रतिदिन के परिचित जीवन से भिन्न था | पंत श्रीर रामकुमार वर्मा 
अपने काव्य में इसी सौन्दर्यान्वेषण के कारण सौन्दयनिष्ठ कवि 
( 2०४(४व७ ) बन गये । उन्होंने अलीकिक <ंगार में भी अती- 
न्द्रियता भर दी है जिससे उनपर श्रशरीरी भावनाश्रों की भक्ति का 
<दोपारोपण किया जा सकता है। वास्तव में सौन्दर्य के प्रति उनका 
डप्टिकोण श्राश्वय, भक्ति श्रीर अतीन्द्रिय आसक्ति का ही अधिक 
है। इस. तरद्द इनकी कविता रीतिकाल की द्भारिक कविता के 

'एकदम विरोध में जा पड़ती है जहाँ स्थूल »ज्ञार, अमिसार, चुम्बन. 
ओर परिरंभण के सिवा ओर कुछ है ही नहीं। छायावाद की कविता 

ने इसी परंपरागत शज्ञार भावना के प्रति विद्रोह किया। 
. (४ ) छायाबाद की कविता में लाक्षणिक्रता की प्रधानता. है । 

इसे शेली की विशिष्टता कहना ही ठीक होगा | इसके रूप कई हैं । 

कहीं तो अ्न्योक्ति, और वक्रोक्ति का आश्रय लिया गया है, कहीं 

अलंकारों के वक्र, लाक्षणक श्रीर अंग्रेजी ढंग के प्रयोग मिलते 

हैं । कहीं प्रतीकों का 'प्रयोगः है। इन सबने एक स्थान पर मिलकर 

नये पाठक के लिए कितने ही पद्चों में कूद-काव्य की सृष्टि कर दो 

है। इनमें सबसे' अधिक कठिनता प्रतीक्षों के सम्बन्ध -में है | 


३२०० छायावाद 


प्रसाद? ने कहा है--आलंब्रन के प्रतीक उन्‍्लीं के लिए, अस्ष्ठ होंगे 
जिन्होंने यह नहीं सममा है कि रहस्यमयी अनुभूति युग के अलुसार 
अपने लिए. विभिन्न आधार चुनती है।” परन्तु ये प्रतीक इतनी 
अस्पष्टता, शीघ्रता और अनिश्चितता के साथ पाठक के सामने आये 
कि वह उसे पकड़ ही नहीं सका । 


(५ ) छायावाद काव्य में “विश्वसुन्दरी प्रकृति में चेतनता 
का आरोप प्रचुरता से उपलब्ध होता है। यह प्रकृति अथवा शक्ति 
का रहस्यवाद है ।” इसके अतिरिक्त प्रकृति और मनुष्य सें रागात्मक 
सम्बन्ध इती कार के काव्य में पहली बार सामने आता है | 


(६) जीवन के प्रति दृष्टिकोण दुःख और निराशापूर्ण है। 
सारा छायावाद-काव्य ही (प्रशाद और निराला की कुछ कवितातओं 
को छोड़ कर ) दुःख-प्रधान है | यह दुःख कहीं आध्यात्मिक है, कहीं 
लौकिक | अधिकांश में इसका सम्बन्ध व्यक्तिगत असफलताओं से है 
जिन्होंने धीरे-धीरे दुःख का एक दशेन दे दिया है जिसका आधार 
अद्वेत दर्शन पर ही रखा गया है। कितने ही कवियों ने दुःख की 
साधना को ही काव्य की श्रेष्ठठम कला मान लिया है | 


(७ ) हम यह मान लेने को तैयार हैं कि छायावाद-काव्य की 
ये विशेषताएं संपूर्शतः मौलिक नहीं है | इसमें से कुछ के लिए उसे 
कबीर, रवीन्द्र या शेली का मुंह जोहना पड़ा है, परन्तु धीरे-धीरे 
इस काव्य ने अपना व्यक्तित्व विकसित कर लिया जिसका सबसे 
बड़ा प्रमाण यही है हिंदी काव्य में कितने ही वर्षो' से इसकी खूढ़ियाँ 
चल रही हैं। कवियों ने धीरे-घीरे कवि-कार्य में कुशलता प्राप्त कर ली 
है और उन्होंने जनता में प्रतिष्ठा प्राप्त की है। सारे हिन्दी साहित्य में 
“किसी भी युग के कवियों को जनता तक पहुँचने के लिए. इतना कठिन 
प्रयत्न कमी नहीं करना पड़ा, न उन्हें इतना समय लगा | स्पष्ठ है कि 
जनता इस लगमग शत-प्रतिशत परिवर्तन के लिंए, तैयार नहीं थी। 
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हमारी काव्य-परम्पता इतनी पीछे छूट गई थी कि इस काब्य को 
समभने के लिए उससे सहारा नहों लिया ज़ा सकता था। नये 
मूल्यों का झज्नन करना पड़ा । आलोचना के नये मापदंड बने | तब 
कहीं वह काव्य जनता तक पहुँचा |, 

कोई मी काव्य अपने युग से बहुत ऊँचा नहीं उठ सकता। 
छायावाद-काब्य पर श्रस्मप्य्ता, अमीलिकता, अव्यावद्यारिकता, 
अनैतिकता, ईमानदारी की कमी श्रौर अश्रशरीौरीपन--ये कितने ही 
दोप लगाये जाते हूँ, परन्तु यदि सच पूछा जाय तो यह अपने युग 
का श्रेष्ठ प्रतिबिंध है। मध्यदेश का मध्यवर्ग लिन वौद्धिकता के हास, 
मावुकता के प्रावल्य और मन-वायोी के सामाजिक ओर राजनतिक 
नियंत्रणों में से गुजर रहा था, उसी के दर्शन इस काव्य में मी 
मिलेंगे । गांवीबाद में दुःख, कप्द-सहन ओर पराजय को 
राष्ट्रीय साधना के रूप में स्वीकार कर लिया गया था। समाज में प्रेम 
कहना पाप था | मध्यवर्ग में साकार उपासना पर से विश्वास उठ रहा 
था, परन्दु वैष्णव भावना को बिल्कुल अस्वीकार करना असंभव था। 
आर्थिक और राजनैतिक संकरटों ने कमर तोड़ दी थी। महायुद्ध 
( १६१४-१८ ) के शआरंभ के प्रभात के स्वप्न युद्ध-समाप्ति पर कुहटरे 
के धरोहर बन गये | ऐसे समय काव्य का रूप ही क्‍यां हो सकता था ! 
सवीन्द्र के काव्य ने इस प्रदेश की मनोद्त्ति के अनुकूल हो उसकी 
काव्य-चिंता को यहद्द विशिष्ट रूप दिया। चित्राधारर और “कानन- 
कुसुम? की कितनी द्वी कविताओं पर और साधना? के गद्य-गीतों पर 
रीन्द्र का प्रभाव स्पष्ठ रूप से लक्षित है, परंतु बाद के काव्य के 
विकास का अपना अलग इतिहास है । 

थआ्राज समाज और राष्ट्र की परिस्थितियों बदल गई हैं] हृदय का 
स्थान बुद्धि ने ले लिया दे | छायावाद का आध्यात्मिक आधार--- 
अद्वतवाद-- ही ढह सा रहा है, कम से कम नये कवियों का उस 
ओर विशेष आग्रह नहीं है| जो कवि दो दशाव्द पहले छुंद' भाषा 
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ओर अभिव्यंजना के नये प्रयोग करता डुआ लड़खड़ा रह्य था, आज 
इनका कुशल अधिकारी है । जीवन के प्रति उसका दृष्टिकोण ही बदल 
गया है या तेजी से बदल रहा है ।ऐसे समय में जो कवि पहले 
कहता था-- 


अब न अगोचर रहो सुजान ! 
निशानाथ के प्रियवर सहवर 
अंधकार, स्वप्नों के यान 
किसके पद की छाया हो तुम १ 
किसका करते हो अभिमान ? 
तुम अदृश्य हो, ह॒ग अगम्य हो 
किसे छिपाये हो, छविमान ? 
मेरे स्वागत-सरे हृदय में 
प्रियतम आओ, पाओ स्थान 


वह अरब कहता है-- 


सानव के पशु के प्रति 
हो उदार नव संस्कृति 


युग-युग से .रच शत-शत नैतिक बंधन, 

बाँध दिया सानव ने पीड़ित पशु-तन 

विद्रोही हो उठा आज पशु दर्पित, 

वह न रहेगा अब नवशुग में गर्हित 
अथवा-- 


आज सत्य, शिव, सुन्दर करता नहीं हृदय आकर्षित, 
सभ्य, शिष्ट ओ! सुन्दर लगते मन को केवल कुत्सित 
संस्क्रति, कला, सदाचारों से भव-मानवता पीड़ित 
स्वण-पिंजरों में बंदी है मानव-आत्मा निश्चित 
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आज असुन्द्र लगते सुन्दर, प्रिय पीड़ित शोशित जन, 
जीवन के देन्यों से जजेर, हरता मानव-मुख मन 


स्पष्ट है कवि अध्यात्म की ऊँचाइयों से उतर कर दैनिक जीवन 
की तलेदियों में झा गया है । उतने सुन्दरता के लिए. नए, मूल्य 
इंढने का प्रयत्न शुरू कर दिया है। छायावाद काव्य के मूल्य उसे 
आज अति-भावुकता से ग्रसित जान पड़ते हैं । जो कवि पहले सौन्दर्य 
को इस रूप में देखता था-- 


प्रथम रश्मि का आना, रंगिरि, 
केसे तूने पहचाना 
कहाँ कहाँ हे बाल बिहंगिनि 
पाया तूने यह गाना ९ 
शशि-किरणों से उतर-उतर कर 
भू पर. फामरूप नभचर 
चूम नवल्न कलियों का मूदु मुख 
' सिखा रहे थे । मुसकाना 
तूने ही पहले, बहुदंशिनि, 
गाया जाग्रति का -गाना, 
श्री-सुख-सौरभ का, नभ-चारिणि, 
गूथ ढ्यि ताना-वाना 


अब वह उसे इस रूप भें ग्रहण कर रहा है--- 


सर्‌ सर्‌ मर्‌ मर्‌ 
रेशम के से स्वर भर 
| / बने नीमदल 
लंबे, पतले, चंचल, 
श्वसन स्पर्श से 
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रोम-हषे से 
हिल हिल्ल उठते प्रत्तिपल 

या 

उस निर्जन टीले पर 

दोनों चिलविल 

एक दूसरे से मित्र, 

मित्रों से हैं खड़े,-- 

सोन, सनोज्ञ ! 

दोनों पादप 

सह वर्षातप 

हुए साथ ही बढ़े 

दीघे, सुदृढतर ! 

पतमर में सब पत्र गए झर 

नग्न, धवल शाखों पर 

पतली, टेढ़ी, टहनी: अगशणित्त 

शिंराजाल-सीं फेली अविकल 

भू पर कर छायांकित, 

नील निरभ्र गगन पर ! 

चित्रित दोनों तरुवर 

आँखों को लगते हैं सुन्दर, 

मन को सुखकर ! 
जिस जीवन से दर भाग कर या जिससे ऊपर उठ कर कवि अपनी ही 
कल्पना का संसार और अपनी हो संवेदना के व्यापारों में खो जाता 
था, उसी जीवन ने आज उसके नक्षत्र-मवन पर धावा वोल दिया है ! 
आज कवि जीवन की वास्तविकता के साथ फ़ौजी कदम रखता हुआ 
आगे वढ़ रहा दे | इस अग्रमूमि से देखने पर हम छायावाद के महत्व 
को श्रधिक अच्छी तरह अहण कर सकेंगे । 


| 
, कुछ प्रसिद्ध छायावादी कवि 


(क) प्रसाद! 

लहायावादी कवियों में प्रसाद! का नाम सबसे पहले आता है। 
चास्तव में इस नये काच्य की अनेक थव्षत्तियों के जन्म श्रीर विकास में 
उनक्रा दी द्वाथ सबसे अधिक रद्या है ] प्रसाद ने अधिक नहीं लिखा-- 
कम से कम काव्य की मात्रा अधिक नहीं है। परंतु जो लिखा, उसने 
हिंदी कविता को नई गति-विधि दी, इसमें कोई संदेह नहीं । प्रताद की 
कविता की कद्दानी बड़ी लंबो है। लगमग ३० वर्ष तक उन्होंने कवि- 
कर्म में योग दिया | १६०६ के लगभग ( १७ वर्ष की आयु में ) 
उनकी पदली कविता प्रकाशित हुई और तबसे मृत्व-शय्या ( १६१८ ) 
तक वे बराबर रचना करते रहे । निराला और पंत्त से उनका काब्य 
मात्रा में बहुत कम है, परंतु वह श्राधुनिक हिन्दी काव्य को प्रगति का 
अन्य कवियों के काव्य की अपेक्षा अधिक प्रतिनिधित्व करता है । काल- 
क्रम के अनुसार उनकी काव्य-रचनाएँ इस तरद्द हिन्दी के सम्मुग्ध 
श्राइ --करुणालय ( गीतिनाख्थ, १६१२ कविता की दृष्टि से यह 
बहुत ,महत्वपूण नहीं है), काननकुसम ( १६१२ ), प्रेमपथिक 
(१६१३); महाराणा का महत्व ( १६१४ ), ओऑँस ( १६२६ ) मरना 
( १६२७ ), लद्दर ( १६३५ ), और कामायनी ( १६३७ ) | इस 
बड़े रचना-काल को हम तीन कालों में विभाजित कर सकते हैं : 

१--प्रारंभिक प्रयोगात्मक काल ( १९०६-१६१४ ) 

२--श्रॉसू-काल ( १६१४--२६ ) 

३--श्रौढ़ कविता-काल ( १६२६--१८ ) 
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प्रसाद! के प्रारंभिक प्रयोगात्मक काव्य का संबंध इन्हु! ( १६०९-- 
१९१६, १६२७ ) से है। यह एक मासिक पत्र था और इसे स्वयं कवि - 
के आग्रह से उनके मांजे अविक्राप्रसाद गुम ने काशी से निकाला था। 
आधुनिक हिन्दी साहित्य में नई कविता और कहानी के क्षेत्र में इसने 
इतना महत्वपूर्ण काम किया है कि साहित्य के इतिहास में इसका नाम 
सदा के लिए सुरक्षित है। इस पत्रिक्रा के संपादकीय प्रसाद ही लिखते 
थे, अतः काव्य के संबंध में प्रसाद की प्रारंभिक विचारधारा भी हस 
यहीं मिल जाती है । इनसे प्रसाद के काव्य पर पर्यात प्रकाश पड़ता 
है | नई कविता के विषय. में कवि के मन में कुछ निश्चित धारणाएँ 
हैँ । यही आगे चलकर उनके काव्य में पल्लवित हुई हैं। ये इस 
प्रकार हैं-- 

( १ ) साहित्य का कोई लक्ष्य नहीं होता । 

(२) साहित्य के लिए कोई विधि या बंधन नहीं है । 

(३) साहित्य में सबसे महत्वपूर्ण है साहित्यकार या कवि का 
व्यक्तित्व | इसी से काव्य-कम कवि की साथना बन जाता दै। 


(४ ) साहित्य के विषय हैं सत्य और सुन्दर | 


(५) पाश्चात्य साहित्य और शिक्षा ने कविता के विषय में लोगों 
के मानदंड ही बदल दिये हैं । अत्र उसी के अनुरूप कविता 
होनी चाहिये। | 

(६ ) श्यज्ञार*रस-पू्ण कविता (रोतिकाब्य ) ने जनता की 
मनोजत्तियों को शिथिल कर दिया | अतः नये काव्य को रीतिकाब्य 
का अनुकरण करना ठीक नहीं होगा । 

(७ ) नई कविता के ये गुण होंगे : " 

( के ) भावमयता, (ख ) उत्तेजना ( ओज ), (थे) आत्म- 
विस्मरण, ( घ ) संगीतमयठा ( ढ ) आह्वादकता, ( च ) शांतिमयता । 
भारतीय काव्य-यरंपरा से परिच्चित आलोचक यह समझ लेगा कि 
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यह व्याग्ग्या शत-प्रति-शत क्रांतिकारी है। छम-से-क्म दीतिकाब्य पे 
बातावस्य में इस नें कथिता का बिगुल बजा देना बढ़े सादस का 
काम था| बात में मूल रूप ते यद फयिता रीतिकाब्य और दिवेदा 
सुग के काव्य के सिदद्ध प्रतिक्रिया के रूप में सामने श्राती है | रीति- 
दाव्य का एक विशेष लद्य था-- 
आगे के फवि रीमिद तो कविताई 
नतुराधा-कन्दाई सुमिरन को बहानो है | 
मुख्य लद्॒व था फविताई ( कविकर्म )। इसमें श्रसफलता रही तो उसने 
उसे भस्िनसाथना कह दिया। 'एक पंच दो काज | द्विवेदीन्‍्युग की 
कविता छा लद््य था सुधार । श्नेफ नैतिक विषयों को कविता का जामा 
पहना दिया गया था । श्रतः कबिता श्राह्ठादिनी ने रहकर 'जड़!- 
मात्र रू गई भी।रीतिकाल के कबि के लिए बंधन ही सब कुछ 
थे | बह तो साय सादित्य श्रीर शास्त्र श्रध्यपन कर तव इस ज्षेन्र में 
ग्राता था | पग-पग पर बह नियमों और परंपराओं से बँघा हुआ था । 
कबि-समय, कवि-्प्रसिद्धियों, गुण-दोप--सेकड़ों बंधन थे | दिवेदी शुग 
ने इन बंधनों को तोड़ा, परन्तु उनकी जड़ता स्वयम्‌ उनका सबसे 
बड़ा बंधन बन गई । इसी से “सादित्व के लिए कोई विधि या नियम 
नहीं है, मोलइ-सन्नद्त चर्म के सुत्रक की बड़ी क्रांतिकारी खोज 
इससे भी बढ़ी क्रांतिकारी खोज थी कवि के व्यक्तित्व के 
विपय में | रीतिकाल ओर द्विवेदी-युग में फवि का व्यक्तित्व 
मर गया था | श्रंतिम चरण में अपना उपनाम धर कर कवि जेसे अपने 
सरे व्यक्तित्व का बोक भी सिर से उत्तारकर फेंक्र देता था। कोई भी 
उपनाम रख दौजिये, कविता की “स्पिरिट? में कौई अ्रंतर नहीं श्राएगा | 
इतना व्यक्ति्रद्दीन ([777०78079)]) यह काव्य था । धीरे-धीरे 
कबिता लिखना “कर्म?-मात्र रद गया । कवि उस कविता को श्रपनी 
कट्दे, उसमें श्रपना व्यक्तित्त भर दे, अपने सुख-हुःख की बात करे 
राधा-कृष्ण के प्रतीकों को हटा दे, यह नई बात हुई । जहाँ नया 
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( छायावादी ) कवि श्ंगार-रसपूर्ण कविता ( रीतिकाव्य ) का विशेधी 
था, वहाँ उसे द्विवेदी युग की कविता की जड़ता में प्राणही नता दिखला३ 
पड़ती थी | इसके विरुद्ध उसने माव (रस), उत्तेजना ( ओज ), संगीत- 
मयता, शांति और आहाद को अपना लक्ष्य बनाया । रीवि-कांव्य में 
तो इन प्रच्नत्तियों के दशन भी नहीं होंगे । 

तीन और महत्वपूर्ण बातें इस कत्रिता के विषय में कही गई हैं : 

(१) कविता का विषय--सत्य और सुन्दर । ये दोनों शब्द इतने 
अस्पष्ट, इतने भ्रामक हैं कि इसके कारण नया कवि सुन्दर रूपों और 
दाशंनिक्त गुत्यियों में उलक कर रह गया । 

(२) कविता का आदर्श--परश्चिमी साहित्य और उस साहित्य की 
मान्यताएँ। स्पष्ट ही कवि का तालय अंग्रेजी स्वच्छुन्द काव्य (रि०77- 
ठगा0 ?0०७॥०५) से है। कवि ने अपने ऊपर एक महान आदर्श 
को श्रोढ़ लिया है--“सत्य को प्रतिष्ठित श्रौर सौन्दर्य को पूर्ण रूप से 
विकसित करना ।” वास्तव में सत्य को प्रतिष्ठित करना दाशंनिक का 
आदश है, कवि का आदश नहीं। इती तरह सौन्दय को पूर्ण रूप से 
विकतित करना कवि का आदश होते हुए भी बड़ा कठिन काम है। 
यह तो संत की तपस्या हुई । 

) इस नई कविता की परख--प्रसादु ने इसके दो मापदंड 
माने हैं: ( क ) आनन्दमय हृदय ( सहृदय रसिक ) पर इस काव्य 
का जो प्रमाव पड़े, (ख ) स्वतंत्र आलोचना ( काव्यपरिपाठियों और 
काव्यपिद्धांतों को अलग कर दिया जाय, मुक्तहदय से, निबंध रूप से 
कवि या आलोचक उसके प्रभाव की विवेचना करे | ) १६०६---१० 
में कविता के संबंध में इतने स्वतंत्र, इतने प्रगतिशील विचार कद्ाचित्‌ 
किसी के होंगे | 

- अतः स्पष्ट है कि अपनी काव्य-रचना के ३-४ वर्ष बाद ही प्रताद 
ने काव्य-संवंधी कुछ अत्यंत प्रगतिशील सिद्धांत बना लिये थे और इन्हीं 
के आधार पर उन्होंने नए काव्य की नींव डाली । पता नहीं, ये नए, 
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५ 


विचार उन्हें कहों से मिले | अंग ज़ी-बंगला साद्ित्व से इनका परिचय 
अवश्य था, परंतु मिस स्ष्यता से ये विचार सामने रखे गये हं, 
उनसे यद्द लगता है कि उन्दंनि वासनामूनक रीतिकाब्य ओर गया- 
त्मक बड़ दिवेदा-काब्य के विदद्ध सपने संस्कारों द्वारा इन्‍्दें प्रात किया । 


परन्तु कविता के सम्बन्ध में स्वतंत्र विचारक की दृष्ि से कुछ 
निश्चित सिद्धांत गढ़ लेना एक बात है । उसके श्रनुरूप काव्य-निर्माण 
बड़ी कठिन यान है । यह बात उस समय झऔऔर भी कठिन 
हो जाती है जब इस नए, फाव्य की न कोई परंपरा थी, न कोई 
नमूना | इसी से १६०६ ६० से १६१४ तक दम कब्रि को प्रयोग 
करता पाते हैं । इन्‍्दूः को कविताएँ (१६०६-१६), काननकुसुम 
(१६१२ ); प्रेम-पथिक (१६१३) और महाराणा का मद्दत्य (१६१४) 
उसके प्रारंभिक प्रयोग मात्र हू । 


सबसे पहले प्रसाद ने मापा ब्रजमापा ही रखनी चाही | उस समय . 
काव्य की लोकप्रिय भाषा वद्दी थी । खड़ीवोली की कविता गद्यात्मक 
थी, रस का संचार वह नद्ीीं कर पाई थी, श्रतः यद्द स्पष्ट था कि वह्द 
काध्य-भाषा के रूप में उतनी सफल नहीं जितनी ब्रजमापा | उस समय 
का रसिक वर्ग यददी सोचता था। इन्दुः और “काननकुसुम! की 
अधिकांश रचनाएँ ब्रजभाषा में ही हैं। 'इन्ह! (१६०६) की दूसरी 
किरण में 'प्रेमपथिक! प्रकाशित हुआ | यद्द श्रजमापा में दी था | कुछ 
दिनों बाद इसे परिवर्धधित करके स्वतंत्र रूप से पुस्तकाकार छापा गया | 
तब भी यद्द ब्रजभाषा में द्वी रद्द । किर इसे परिवर्तित और परिवर्दधित 
कर खट़ीवोली में १६१३ ६० में सामने लाया गया | १६०५ फे लगभग 
.मूलरूप में ब्रजभाषा में लिखा जाकर यद्द इतना महत्वपूर्ण नहीं, परन्तु 

६१३ में जब यद्दी खड़ी बोली में प्रकाशित हुआ तो इसने समसामयक 
काव्य में एक युग परिवतन की सूचना दी | यद्द कथात्मक काज्य था| 
शायद अंग्रेज़ी कवि गोल्डस्मिय के लाया से प्रभावित था, 
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परन्तु विषय. और उसकी निबंधता ( 77887707 ) दोनों 
मौलिक होने के कारण जनता का ध्यान उसकी ओर गया। इसमे कवि 
ने प्रेम! की एक अभिनव परिभाषा उपसस्यत कॉ-- 


इस पथका उद्देश्य नहीं है 

श्रांत भवन में टिक रहना, 
क्रिंतु चले जाना उस हुदतक 

जिसके आगे राह नहीं 


केवल इन्हीं दोनों पंक्तियों को सारे रीति-काव्य के वासना-मूलक ख्ंगार के 
समकक्ष रखा जा सकता था | कहाँ सत्य, कहाँ स्‍्वंगें । आदशर्नशथिल ' 
युग के लिए प्रसाद का प्रेमपथिक् नया संदेश लाया। 


ध्रताद! के प्रारंभिक काव्य से हमें उन विशेत्र प्रबुत्तियों का पता 
लगता है जो उनके काव्य की विशेषताएं हैं : 


(१) प्रकृति के संबंध में नया दष्टिकरोण--अ्रसाद? के प्रारंभिक 
ब्य की प्रगति प्रकृति की ओर थी, यह (इन्हु! कला १, किरण हे में 
प्रकाशित उनकी 'शारदीय शोमा? कविता से प्रकट होता है | 'कानन- 
कुसुम” की अनेक कविताओं का विषय प्रकृति है जैसे प्रभातिक कुछुस” 
इन्द्रथनुप), “चंद्रोदय, 'संध्यातारा!। ये सब कविताएँ ब्रजमाषा में 
“हैं, परन्तु इनमें नये स्वर स्पष्ट रूप से बोल रहे हैँ । उदाहरण के लिए 
इस 'संध्यातारा? को ले सकते हैँ--- 
कामिनी चिकुर भार अति घन नील: 
. _तामें मणिसम तारा सोहत खलील 
अनन्त तरंग तुदझ्ध माला विराजित हु 
फेनिल गंभीर सिंधु निमांद वोहित ५ 
हरि कूह में नाबिक जिमि भयभीत 
पीय-पथ दशकहिं लखत सप्रीत 
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संघार दरंग लखि भीत तिपम्ि जन 
निराश छदय धारि संतापित मन 
शांति निशा सहिपी को राजनचिन्ध रूप 
तुमादई लखत संध्यातारा शुभ भूष 


श्समें जो कल्यना-तन्य विज्ञास है, वद् ने रॉतिकाब्य में मिलेगा, ने 
डिवेदा-युग की बत्तात्मक जड़ कविता में । परन्तु प्रकृति-संचंधी भावना 
का विशेष विकास खड़ी बोली हो प्रारम्मिक कवितादओों में हुश्रा है | 
एून्दुग, कला ४, खड़ १, किं० २, १६१३ में भरत” शीर्षक कविता 
में प्रसाद िमालय! का वर्गान इस प्रकार करते ईैं-- 

दिममिरि का उत्तद्ष श््ष हे सासने | 

खड़ा चवाता है भारत के गये को। 

पड़ती इस पर जब माज्ञा रवि-रश्मि को । 

मशणिमय दो जाता है नवल' प्रभात में । 

बनता दे दिमलता, कुंछुम मणि के खिले, 

पारिजात का छ्टी पराग शुचि धूल हे। 

सांपारिक सथ ताप नहीं इस भूमि में। 

सूर्यताप भी सदा सुझाव होता यहाँ। 

हिमसर भी हैँ खिले विंकल अरविन्द हैं । 

कहीं नहीं हे शोच, कहाँ संकोच'हे ९ 

चँद्रप्भा में भी. गलकर बनते नहीं। 

चंद्रकां3 से ये हिमखंड मनोज्ष हैं! 
असाद! ने पहली बार प्रकृति को दृदय की 'स्वच्छुंद भावनाश्रों के 
भीतर से देखा। अ्रच्॒ तंक प्रकृति प्रेमी-प्रेमिकाश्रों की क्रीड्ा-भूमि 
थी-। वह विल्ास-उपवन बनी हुई थी-। उद्दीपन विभाव के रूप में 
प्रकृति का वर्णन कवियों का प्रिय विषय था | परन्तु प्रेम के अतिरिक्त 
भी मनुष्य में कोई प्रवृत्ति दो-.सकती है, रीतिकाज्य के कवि इस बात 
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को्‌ भूल गये थे। द्विवेदी-युग के कवियों ने प्रकृति के वस्तु-नामवर्ण न 
मात्र समझ लिया। उनके हृदय से प्रकृति का मेल नहीं हो पाया | 
प्रसाद! में हम पहली बार मानव-हुदय और प्रकृति को अनेक परि- 
स्थितियों में एकाकार होते पाते हैं। 'काननकुछुम'-संग्रद की प्रथम 
प्रमातः शीषक कविता में इस नई प्रद्त्ति का आभास मिज्ञता है | कवि 
प्रकृति को अपने अन्यतम भावों के माध्यम से देखता है-- 

मनोवृत्तियाँ ,खगकुल-सी थीं स्रो रहीं 

अन्त:फकरण नवीन मनोहर लीड़ सें 

नोल गगन-सा शांत हृदय भी हो रहा 

वाह्म आंतरिक प्रकृति सभी सोती रहो 

स्पंदनहीन नवीन मुकुत्त मन तुष्ट था 

अपते ही प्रच्छन्न विमल मकरन्द से 

कहा अचानक किस सलयानित्न ने तभी 

( फूलों के सौरभ से पूरा लदा हुआ ) 

आते ही कर स्पशे गुदगुदाया हमें, 

खुली आँख, आनन्द दृश्य दिखला गया 

सनोबेग सघुकर-सा फिर तो गूँज से 

भमघुर-मधुर स्वर्गीय गान गाने लगा 

वर्षो. होने लगी कुसुम सकरन्द की- 

प्राण-पपोह्दा बोल उठा आनन्द सें - 

'कैसी छवि ने वाल अरुण की प्रकट हो 

शून्य हृदय को नवल राग रंज्ित क्रिया 

सथः स्तात हुआ फिर उसी सुत्तीर्थ में 

मन पचित्र उत्साहपू्ण भी हो गया . 

विश्व विमल आनन्द भवन-सा हो गया 

जीवन का बह प्रथम प्रभात था . 
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करना! ( १६२८) में प्रसाद की १६१४--१७ की कविताएँ 
संग्रटत हैं। 'कानन-कुमु म!, झरना), लद॒ण तीनों नाम कवि के प्रकृति- 
प्रेम का ग्ाग्रद करते 7ै। अयथम प्रमात'ं शीपक कविता इसमें 
भी है। कई नई प्ररृतिनसम्बन्धी कविताएँ भी हैं। जैसे 
प्रायस-प्र भात!--- 


म्लान तारकागण की मद्यप-मण्डली 
; नत्न निमीलन करतो है, फिर सोलती 
रिक्त चपक-सा चंद्र लुढ़क कर है गिरा 
रजनो के आपानक का अब अन्त है 
रजनी के रबू्नजक उपकरण बिखर गये 
घूँघट खोल उपा ने कॉँका और फिर 
अरुण अपांगों से देखा, कुछ हँस पड़ी 
लगी टहलतने प्राची प्रांगण में तभी 
इस कविता में कवि ने “मद्यपमण्डली? का रूपक बाँध कर 
ग्रभात में चंद्र-तारा की अ्रस्त-व्यस्तता का वर्णन किया पर वहाँ उदृ- 
फ़ारसी काव्य का प्रभाव खुल पड़ा है। दूसरे पद में कवि ने उपा-प्र संग 
को मुन्दर युवती के रूप में मूर्तिमान किया है'जो ,रजनी के उपकरण 
देखकर प्रसन्नता श्रीर ईर्प्या से गर्वीली है । यद्द मूर्तिमत्ता 
( [750०7ए ) नये काव्य का प्राण है । धीरे-धीरे कवि की 
प्रकृति-प्रेम की कविताओं में ऐश्वय भर विलास का समावेश हो 
जाता है, परन्तु रीतिकाव्य से अलग दंग,पर | होली की रात! शीपेक 
कविता में कवि कद्ता है-- 


चॉदनी धुली हुई हे आज । 
विछलते हैं तितली के पंख, 
सम्हल कर मिलकर बजते साथ: , 
. मधुर उठती है तान असंख्य- : 
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- तरत् हीरक लहराता शान्त 
सरल आशा-सा पूरित ताल 
खिताबी छोड़ रहा विधु कांत 
: बिछा है सेज कमलिनी जाल 
इस कविता में अ्भिधा से अधिक लक्षणा का प्रयोग है।' कवि 
कहना चाहता है--अ्राज चाँदनी रात इतनी उजवल हैं कि लगता 
है नहा कर आई हो, जैसे घुली हुई हो। यह चाँदनी ऐसी सुचिकरण 
है कि तितली के पंख भी फिस्ल जायें । इस शत की नीरबता में गीत- 
वाय-ध्वनि की लहरें गूँज रही हैं। लगता है जैसे यह विश्व एक बड़ा- 
सा हीरा हो और उसमें उज्ज्वल, पारदर्शी लहरें उठ रही हों। ताल 
जलपूरित दे जैसे ( काव का ) हृदय आशा से भय हुआ है । चाँद से 
किरनों की फुलभड़ी छूट रही है । तल में कमलिनी का 'जाल' बिछा 
है, जैसे सेज विद्धी हो ।” कुछ अन्य कविताओं में कवि प्रकृति के पीछे 
छिपे हुए किसी रहस्य को भी खोलना चाहता है; “मरना? में वह 
कहता है-- है 


मधुर है स्रोत, मधुर है लहरी 
न है उत्पात, छटा है छहरी 
मनोहर ' मरना 
कठिन गिरि कहाँ विदारित करना . । 
वात कुछ छिपी हुई है गहरी 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि प्रारंभिक काव्य में कवि ने प्रकृति-संबंधी 
दृष्टिकोण में एक मदन क्रांति उपस्थित कर दी है | 
( २) नये विपय ; 
(श्र) अध्यात्म 
नथा युग आध्यात्मिक साधना का युग नहीं था, परन्तु यह बड़े 
आश्चर्य की बात है कि अध्यात्म इस युग की कविता का अत्यन्त 
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लोकप्रिय विषय रहा। युग की सावास्ण प्रवृत्ति के यह बात इतनो 
विपरीत यी कि वर्षो' तक नई कविदा साधारण पाठकों की समझ में 
नहीं आती थी । कवि ईश्वरीय के संबन्‍्व में जो कुछ कद्ठता था, 
बह युग-प्रदृत्ति के इतना दूर पदता था कि उसकी खिल्‍ली उड़ाई जाने 
लगी। 'छह्ायावाद', 'रदस्थवाद', “रवियाबू को जूठनो, थोगा अ्रष्यात्म 
इत्यादि कदला कर इस प्रकार का काव्य लांछित बना श्रीर लगभग 
एक युग तक यद्द लांदा बनी रदी । थोड-बहुत श्रष्यात्म तो हिन्दू जीवन 
के'साथ लगा हुआा दे दी । परन्तु जिस रूर में यद्द श्रध्यात्म पहले 
प्रशाशित हुआ था, उसमें अ्रष्यात्म जीवन-साधना था, वाग्छुल नहीं । 
सिद्ध, सन्त, यकी श्रीर भक्त पहले साधक थे, फिर कवि | उनकी साधना 
ने उनके काव्य को विश्वास की दृढ़ भिन्ति दो थो । उस्ते अध्वीकार 
करना श्रसम्भव था। दायावादी कवि के जीवन के पीछे अ्रध्यात्म- 
साधना नहीं दो सकती थी, यद सप्द था। १६-१७ वर्ष की श्रायु के 
कवियों से श्रध्यात्म-साथना की श्राशा भी नहीं की जा सकती थी | 
फिर यह शअ्रध्यात्म, यद् जीव-बअद्याद, यह रहृस्थयवाद कहाँ से श्राया ? 
प्रसाद! के प्रारम्मिक काव्य से इसकी बहुत कुछ गुत्यियाँ खुल 
जाती हैं। 

रविवाबू की गीतांजलि ( श्रंग्न॑ज़ो संस्करण, प्रकाशन तिथि १६११ 
इ० ) ने सारे संसार को चकित कर दिया था ओर वह सारे देश के 
अध्ययन शरीर प्रशंसा का विपय बने रद्दो थी। १६१३ के लगभग 
प्रखाद? के।काव्य पर गीतांजलि का प्रभाव पड़ने लगा | इससे पहले 
की कविताश्रों में प्रेम और कृति के संबंध में कवि का नयां दृष्टिकोण 
मिलता है, परन्तु अध्यात्म कमी कवि का विपय नहीं रहा | १६१३ को 
जुलाई और श्रग॒स्‍्त की संख्याश्रों में "नमस्कार? शीर्षक दो कविताएँ 
प्रकाशित हुईं | अंग्रेज़ी 'गीतांजलि? कौ अंतिम कविता. से इनको 
प्रेरणा मिली जान पड़ती हैं| जिस बंगला भीत का यह रुप्रांतर है, 
बह है--, | हि * 
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एकरटि नमसस्‍्कारे. : 
प्रभु, एकंटि नमस्कारे 
असाद! ने इस कविता के अध्यात्म-माव को अंहर्ण कर : लियां, 
इसे..हिंदी-चिन्तना की भित्ति दे दी 


१ जिस सन्दिर का द्वार सदा उन्मुक्त रंहा हैः 
जिस सन्दिर सें रंक नरेश समांन रहा है 
जिसका है आराम प्रकृति का कानन सांरा * 
जिस मन्दिर के दीप इन्दु, दिनकर ओऔः तारा : 

उस मन्दिर के लाथ को. «४ 
निरुपम निरमस स्वस्थ को | 
. भंसरकार सेरा सदा रब 
है | पूरे. विश्व गृहरथ को 
तप्त हृदय को जिस उशीरगृह का मलयांनिल 
शीतल करता शीघ्र दान कर शांति दो.अखिल 
जिसका हृदय पुजारी है रखता न लोभ को 
स्वयं प्रकाशानुभव मूर्ति देती न क्ञॉभ को 
प्रकृति. सुप्रांगण में सदा : . ... 
. मधुक्रीडा क़ूररथ; -को. : 
नमस्कार भेरा. सदा 


" . पूरे विश्व - गृहस्थ को 
गीवांजलि! का एक गीत है... “# ८ 


- जीवन जखन शुकाय जाय मे 


। . » ' करुना घाराय - - ऐसो- 
इससे यह कविता मिलाइये--. - 


8६ है ४ 


जब प्लय का हो' समय ज्वालामुखी मुखः खोल दे 
सागर उमड़ता आ रहा हो, शक्ति-साहस बोल- दे 
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पहगण सभो दो केन्द्रच्युत लड़कर परस्पर मग्न हों 
उस समय भी हम दे भ्रमो, तव पद्मवद्‌ में लग्न हों 
जब दोल के सब अश्रंग' विद्य तबून्दर के आधात्त से 
हों गिर रहे भीषण मचाते विश्व में व्याघात-्से 
जब घिर रहे हों प्रलयघन अवकाश गत 'आकाश में 
तब भी 'प्रभो ! यद मन खिंचे तब पमवधारा-पाश में 
( इन्हु, फरवरी, १९१४ ) 
काननशुसु्ा श्रीर भारना? की कितनी दी कविताओं पर स्पप्ठ या 
श्रस्पप्ट रूप में गीतांजलि का प्रभाव है। ऐसा कहने में हम (प्रसाद की 
मौलिकता पर कोई श्राक्षेप नहीं करते। गुजराती, मराठी, पंजाबी, 
सिंधी श्रीर दक्षिण भारत की भाषपाश्रों पर भो गीतांजलि का प्रभाव 
पड़ा है। 'गीतांजलि? की पसिद्धि ही ऐसी थी, उसकी' शैली में कुछ 
ऐसा चमत्कार था कि उसके प्रभाव से उस समय बच सकना असम्भव 
था | कहीं-कद्दी तो रथ बाबू की विचारधारा को उसी तरद अपना 
जिया गया | जैसे-- 
जब मानते है. व्यापी जल, भूमि में, अनिल में, 
तारा-शशांक में भी आकाश में अतल में 
फिर क्‍यों ये हठ है प्यारे मन्दिर में वह नहीं है ' 
यह्‌ शब्द जी नहों है उसके लिये नहीं हे 
इसकी तुलना अंग्र ज़ी गीतांजलि के ११वें गीत से की जा सकती है । 
इसी तरह: इसी गीत के भाव को “आ्रादेश” शौर्प॑क कविता में कवि 
रख देता है-- .. 
आरर्थना ओर तपस्या क्‍यों 
पुजारी किसकी है यह भक्ति, - 
: डरा है तू. निज्ञ पापों से, मा 
: « : इसी से करता निज्ञशअपमान.! - ... 


कि 
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दुखी पर करुणा क्षण भर ही 
- ग्राथेना पहरों “के, बदले, . 

हमें विश्वास है कि वह सत्य 
करेगा आ कर तब सम्मान 


इन कविताओं में जो भावधांरा बही है वह इस प्रकार हैं--“पूजा- 
तपस्या सब व्यथ है | जो इस सृष्टि में व्यास है वही मनुष्य से मां 
व्याप्त रहा है। इससे सबसे बड़ी पूजा-तपत्या यह है कि दीन-ढुखियों की 
सेवा की जाय | वह केवल मन्दिर में हो, यह बात नहीं | 


फिर वह? ( परमात्मा ) मनुष्य (जीवात्मा ) से भिन्न भी तो 

नहीं है, बहुत दूर भी तो नहीं है | जब लोग कहते हैं कि मनुष्य वंचक 
हूं, अपदार्थ है, कंगाल है तो वे यह मल जाते -हैं कि 'शुप्तनिधियों? 
का रक्षक यक्ष उनके. पास खड़ा है, उनकी मूखंता पर हँस रहा है 
( 'कुछ नहीं? ) जब परमात्मा पास है, तो उसके धन से आत्मा धनी 

बनी रहेगी । परन्तु उस यक्ष के नेऊय्य का परिचय पाना तो कठिन 

है। जब तक मन में कामना? है, तब तक उसे कैसे पाया जा सकता 
है। कवि प्रार्थना करने बैठता है, परन्तु कामना के नूपुर की भंकार 

कान में गूज जाती हे ओर वह चमत्कृत हो जाता है (“अव्यवस्थित”) | 
जब जीवात्मा इस कामना? के बंधन से ऊपर उठ जाता है, तो वह - 

दिव्य मिलन के आनन्द को पाने लगता है (?? कानन-कुसुम की श्रधि: 

कांश प्रम की कविताएँ लोकिक प्रेम की कविताएँ हैं, परन्तु रवि बाबू 
के प्रभाव से कवि कितनी ह्वी कविताओं में लौकिक प्रेम को आ्राध्यात्मिक 

रूप देने की प्रवंचना में पड़ गया है | अतः दो पक्षों में घठाने के 
अयत्न के कारण अध्यात्म-संवंधी कितनी ही कविताएँ अ्रस्पष्ठ हो गई 
हैं। यहीं से “रहत्यवाद” का आरंम होता है। प्रसाद ने अपने 
निवंध में रहस्पवाद को, भंगिमा? या शैली-मात्र माना है। इन कवि- 
ताथ्रों के अ्रध्ययन से उनका दृष्टिकोण स्पष्ट हो जावा है। वे मूलतः 
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रित्या या ध्रात्मा-परमात्मा? के कयि नहीं हँ। परन्तु जब इस रूप में 
उनकी प्रमिद्धि हो गई तो थे चुपचाप शसे निभाते गये | प्रसाद मूलतः 
श्रम, विलास ओर सीन्‍्दर्य के कवि हैं। उन्होंने श्रानन्द के आधार पर 
मानव-जीवन फे सुलोंल्‍ुखों की व्याख्या की है। वे कलाकार कवि हें। 
परंतु वे इस अ्रथ भें रृस्यवादी फयि नहीं जिस शअ्रर्थ में दम कबीर, 
मीरा शोर मद्रादेवी को रध्तत्यवादां कवि कहँगे !? करना? की एक 
कविता में आधुनिक रहस्यवाद का सर्वोत्तम चित्र है। कबीर, दाढ 
खीर मीरा प्रति के काव्य में ऐसे चित्र मिलेंगे। श्राध्यात्मिक ओऔनंद 
दे मुत्र का बगुन करता हुश्ला कवि लिखता ह-- 


मिल गये प्रियवम हमारे मिल गये 
यह अलस जीवन सफल सब हो गया 
कौन कट्दता है ज्ञगत है दशखमय 
यह सरस संसार सुख का सिंधु है 
इस हमारे आर प्रिय के मिज्ञषन से 
स्रग आकर मेंदिनी से मिल रहा; 
फोकिलों का स्वर विपद्वी नाद भी, 
चंद्रिका, सलयज - पवन, मकरंद ओऔए! 
मेघुप माधविक्रा कुसम-से कुछ में 
मिल रहे सब साज, मिलकर बज रहे 
आज इस छूद॒याब्दि में, बस क्या कहूँ, 
तुद्न तरल तरंग कैसो उठ रहो --'मिलन? 


यदद स्पष्ट है. कि यहं आध्यात्मिक साथना की कविताएँ 
गीतांजलि? का प्रभाव ही सूचित करती हैं। इनके पीछे साधना का 
वल नहीं है । वेसे उपनिपदों श्रीर संतकाव्य में इस प्रकार की भाव- 
नाएँ थीं | परंतु उपनिपदों का प्रभाव ब्रद्मसमाज के माध्यम से - 
“गीवांजलि? पर पड़ चुका था। संतकाव्य ( विशेषतः:कबीर और दादू 


१२० : « » छाथावादे 


के काव्य ) की ओर हिन्दी प्रदेश का ध्यान: एक दशक बाद गया। 
वास्तव में छायावाद काव्य के कई अंग हैं । उसके अध्यात्म पक्ष के 
काव्य का अपना विशेष स्थान है और उसकी परंपरा गीतांजलि” “से 
इले नहीं जाती । श्री राय कृष्णदास' ने प्रसाद? के संस्मरणों . को 
लिखते हुआ लिखा है कि 'गीतांजलि” के प्रकाशन के कुछ दिनों बाद- 
उसी से प्रभावित होकर उन्होंने कुछ गद्यगीत लिखे | बाद. को -यें गीत- 
साधना? ( १६१६ ) में प्रकाशित हुएं। एक दिन वह प्रसाद , 
जी से मिलने गये । उन्होंने इन्हें बहुत आग्रह के साथ उसी प्रकार के 
कुछ गद्यगीत सुनाये । राय ऋृष्णदास ने कह्य--“/इसी तरह के गद्य- 
गीत मैंने लिखे हैं । संभव है, तुम्हें सुनाये हों, यह मित्रों पर ह्वी द्वाथ 
सफ़ा ।? प्रसादजी अ्रत्यत्त सहृदय व्यक्ति थे | ' मित्र के बीच में उन 
रचनाओं को उन्होंने नहीं पड़ने दिया | कुछ रचनाओं को उन्होंने नष्ट 
कर दिया। शेष रचनाझ्रों को उन्होंने पद्य का रूप दे दिया ) यह 
कविताएं. 'काननंकुछम” ओर “मरना? की कविताएँ हैं | इंस 
उद्घाव्न के वाद हछायावाद? के अ्रध्यात्म-पक्ष की कविताओं और 
रहस्थवाद? के संबंध सें विशेष उलमन नहीं रह जाती | बाद की 
रहस्पात्मक कविताओं पर चाहे और-और प्रभाव पड़े हों इसमें संदेह 

है कि प्रारंभ में इस प्रकार की रचनाओं का सूत्रपात 'गीतांजलि? के 


कारण हुआ। इस प्रकार आ्राधुनिक हिन्दी काव्य को रवि बाबू का ऋण 
स्वीकार करना पड़ा । 


(ख ) करुणा 

जीव-अह्म के रहस्यात्मक मिलन-वियोग के बाद भी छायावाद के 
कई नए विपय रह जाते हैं। इनमें एक महत्वपूर्ण विषय दै करुणा 
या बेदना | प्रारंभ में इसका संबंध अध्यात्म-मावना से ही.-यथा-। 
करुणा के द्वारा ही भगवान भक्त के समीप आता है [।. एक ओर भक्त 


की विपद है, भक्त की.द्वीनता है, दूसरी ओर भगवान की नि:सीमः 
छणथ्णा | प्रसाद क 
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तुम्दारी करुणा ने प्राणेश 

बना करके मनमोहन वेश 
दीनता को अपनाया _ 

उसी से स्नेह बढ़ाया 
अलसता लता बढ़ चली साथ 
मिला था करुणा का शुभ हाथ 


यह तो हुआ आधुनिक काव्य के कबणावाद या वेदनावाद का अध्यात्म 
'पक्त | परन्तु स्ववम्‌ कवि के व्यक्तिगत हुःख-क्लेश और युग की 
पराजयपू्ण मनोस्थिति भी इसके लिए उत्तरदायी है। प्रसाद को 
होश सेंभालते ही दुःखों से पाला पड़ा । १२ वर्ष की आयु (१६०१) 
में वह पितृदीन हो गये । चार वर्ष बाद (१६०४) उनकी 
स्नेहमयी माता की भी मृत्यु हो गई। दो वर्ष बाद (१६०६ ) में 
उनके ब्येष्ठ श्राता भी गरोलोक को प्राप्त हुए. | सारा व्यापार 
चौपट हो गया। सारा घर उजड़ गया। अनेक परिस्थितियों से 
लड़ते-कगड़ते अस्तित्व बनाये रखने का प्रश्न था। जब हम 
देखते हँ कि प्रसाद को तीन बार विवाह करना पड़ा, दो पत्नियों 
की मुत्य उन्हें देखनी पड़ी, तो हम यह स्पष्ट देखते हैं कि कवि 
के जीवन का एक बड़ा भाग विपरीत भाग्य-चक्र के बीच में 
से गुज़रा। इसी से बुद्ध के क्णिकवाद (या दुःखवाद ) से उन्हें 
प्रेम हो गया और अपने नाठकों में उन्होंने बार-बार इसी करुणा को 
समाधान के रूप में देखा | १६१३ ६० में मानसिक संकटों से घबड़ा कर 
“प्रसाद! कहते हैं-- 


ये मानसिक विप्लव प्रभो जो हो रहे दिन-रात हैं. 
( करुणा ऋदन, अगश्रेल १६१ 
अगली ही संख्या में हम उन्हें  वेदनात्मक काब्य-- 
झुका पाते हैं। दलित कुमुदिनीः एक उदाहरण- 


श्शरः , छाावाद 


चेदना?, 'निशीथमयी?, “एकांत .में' आदि कविताएँ अन्य उदाहरण' 
हो सकती हैं। दुःख में भरे हुए कवि को सारा संसार ही छुलावा 
दिखलाई दिया । सब कुछ मग-मरीचिका ।  'करुणा-पुंज! कविता 
में वह कहता है-- 


क्लांत हुआ सब अंग शिथिल्न क्‍यों वेष हे 

मुख पर श्रमसीकर का भी उन्मेष है 

भारी बोका लाद लिया, न संभार है . 

छल-छालों से पैर छिले, न. जबार है 

चले जा रहे वेग भरे किस ओर को 

मुगसरीचिका तुम्हें दिखाती छोर को 

किन्तु नहीं है पथिक ! वहाँ खल है नहीं 

वालू के मैदान घ्िवा कुछ भी नहीं 
यहाँ छुल-छालों! ओर भारी बोक का जो उल्लेख है वह कवि के 
जावन की परिस्थिति का फल है, उसमें अध्यात्म-साधना की कोई 
बात नहीं है। परन्तु हिन्दी काव्य में अपनी बात कहने की तो 
परपरा थी ही नहीं | फिर इतने अन्यतम ढद्ल से तो अपनी बात किसी 
ने कहां भी नहीं थी। फल यह हुआ कि इस प्रकार की वेदनामयी 
कविताओं के पीछे भी अध्यात्म की प्रेरणा हू ढी जाने लगी और कवि 
को अस्पष्टता के दोप से लांछित माना गया। 


गे) प्रम : लौकिक 


अध्यात्म का अथ है पारलौकिक प्रेम | परन्तु लौक्किक प्रेम भी 
कविता का महत्वपूण विपय है। रोतिकाव्य में सामान्य रूप से प्रेम की 
चर्चा है | उसे प्रेम नहीं, 'रति' कददना चाहिये। उसमें सत्री-पुरुष के 
अन्यतम सम्बन्ध को शास्त्र के माध्यम से देखा गया है। प्रसाद ने 
पदली बार लौक़िक प्रेम का काव्य लिया। अंग्रेज़ी के रोमांटिक कवियों 
में इस तरद के काव्य की परंपरा थी और पंत और प्रताद इस परंपरा 
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से प्रभावित हुए । वाल्तव में प्रसाद सौन्दर्य, प्रेम और विलास के कवि 
है। विनोदशशंकर व्यास ने इशारा किया है कि अपनी तझुणाई के 
दिनों में प्रसाद किसी को प्यार करते थे, जीवन भर वें उपेक्तित रहे 
ओर इस व्यक्तिगत असफलता का वेदनावाद के गठ़ने में महत्वपूर्ण 
दाय रहा है | जान पड़ता है १९१३ के लगभग यह प्रेमचक्र आरम्भ 
झुश्रा | नह! कला ४, खंड १, किरण ५ में उनकी एक ग़ज़ल 'भूलः 
शीर्षक से प्रकाशित हुई थी । इसमें उदूं ढग से प्रेमी को श्रतफलता 
ओर प्रेमिका की निप्ठुरता का वश्शन है-- 


सरासर भूल करते हैं उन्हें जो प्यार करते हैं 
बुराई कर रहे हैं और अस्वीकार करते हैं 
उन्हें अवकाश ही रहता कहाँ है मुकसे मिलने का 
किसी से पृद्ध लेते हें यही उपकार करते हैं 
जो ऊँचे चढ़के चलते है. वे नीचे देखते पर हम 
प्रफुल्लत वृक्ष द्वी यह भूमि कुछुमागार करते हैं. : 
न इतना फूलिये तरुच॒र, सुफल कोरी कली लेकर 
बिना मकरन्द के मधुकर नहीं शुल्वार करते हैं 
' प्रसाद! उसको न भूलो तुम, तुम्दारा जो कि प्रेमी है 
न सज्जन छोड़ते उसको जिसे स्वीकार करते हैं 


इसके बाद ओय! ( १९२६ ) तक इन प्रेम-कविताओं 'की परम्परा 
बरावर चलती है। यही नहीं, लदर ( १९३५ ) में भी इस प्रकार को 
कविताश्रों के दर्शन द्वो जाते हैं | प्रेम के साथ निराशा का श्रत्यन्य 
निकट का सम्बन्ध है | अतः 'काननकुछुम में द्वी प्रेम की पीड़ा के 
प्रति. कवि की गहरी सद्दानुभूति प्रगद होती है | प्रेम की पीड़ा छाया- 
चादी काव्य का प्रिय विपय है और वह लोकिक और आध्यात्मिक 
दोनों पत्नों पर घटाई जा सकती है | कवि कहता है--- , 


१२४ छायावाद - 


मैं तो तुमको भूल गया हूँ 
पाकर -प्रेमसयी पीड़ा 
उदू-कवियों के काव्य में इस दुःखबाद की परमरा है। प्रेमो. को 
वियोग की घड़ियाँ मिलन से अधिक प्रिय होती हे | सच तो यह है कि 
प्रसाद के प्रेमकाव्य पर शैज्ञी और विचारवारा दोनों के विचार से उदू - 
फारतसी की कविता का गहरा प्रभाव है | इस प्रभाव को समझे बिना 
उसे मली भाँति ग्रहण ही नहीं किया जा सकता । मरना? में वियोग- 
भावना अत्यन्त बलवती है। कविन्प्रेमिका की ,निष्ठुरता का वर्णन 
करता हुआ नहीं थक्रता-- 


सधा में मिला दिया क्‍यों गरल 
पिलाया तुमने केसा तरत्न | 
माँगा होकर दीन 
करठ सींचने के लिए 
गस भील का सीन 
निर्देध तुमने यह क्‍या किया ? 
सुना था, तुम हो, सुन्दर, सरल | 
( सुधा में गरल? ) 
एक अन्य कविता में ऋषि बताता है कि अ्रतिथि रूप में प्रेम चुप-चुप 
देंदय में छुस गया, परन्तु जान पड़ा, वह नाहरः था, अतिथि 
नहां था-- ह॒ 
उसको कहते ध्रेमः 
अर , अब जाना-- 
लगे कठिन नखरेख... 
तभी पहचाना का 
कभी बढ यह कहकर आश्वासन पा लेता है--.'रे मन, न कर तू 


कुछ प्रसिद्ध छायावादी कवि श्२५्‌ 


कभी दूर का प्रेम” कभी प्रियतम को अपने हृदय की शुद्धता परुखने का 
, दावा करता है--कभी मिलन झछ्लंण की याद करता है -- 
शुद्ध सचण हृदय है, भ्ियत्तम, 
तुमको शंका केचल है ।( कसौटी ) 
कभी मिलन-क्षण की याद करता है--- 
:नियत था--पर हम दोनों थे शांत 
वृत्तियाँ- रह न सकीं फिर दांत 
कहा जब व्याकुल हो उनसे 
“मिलेगा कब ऐसा एकांत ९१ 
होली को रात” शीपक कविता में. कवि व्यंग. करता है--उसके 
हुदय में जो होली, जल रही हे-- 
:»« » छड़ा दो मत शुलाल-सी हाय 
. » '. « घझरे अमभिलाषाओं की “धूल, 
ओर ही रंग नहीं लग जाय |, 
मधुर मजञ्जरियाँ जावें भूल-- 
विश्व में , ऐसा शोतल खेंल 
० कर हृदय में जलन रहे, क्यो 'बात॑ | 
' '. स्नेह से जलतो दोलोी खेल 
चना ली, हाँ, होली की रात हे 
* ( होली की रात्त ) 
एक अन्य कविता ( उपेक्षा करना ) में कवि स्पष्ट ही इस लोकिक प्रेम 
की वात कहता है-- '' ॥ 
किसी पर मरना, ' यही तो दुख है 
: उपेक्षा, 'करंना/:' « मुंके' मी सुख है . * 
आँधू! भी विरहजन्य वेदना का खंडकाव्य है| . हिन्दी प्रेम-काव्य में 
इसका स्थान अ्रमुखरहेगों, ,परन्तु - यह प्रारम्मिक काव्य में नहीं 
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आता | यह सष्ड है कि लौकिक प्रेम प्रसाद की सबसे प्रमुख प्रवृत्ति 
थी। उनकी प्रारिम्मक आध्यात्मिक कविताएँ “गीतांजलि' से प्रभावित हैं। , 
परन्तु उनका प्रेमकाव्य उनकी अपनी चौज़ है। वह कवि का जीवन- 
इतिहास है। परन्तु पहले कुछ आध्यात्मिक गीतों से प्रभावित होकर 
जनता उनके लौकिक काव्य में पारमार्थिक अर्थ दँढ़ने लगो। फल 
यह हुआ कि कविता समझ में दी नहीं आई। इसमें प्रसाद का कोई दोष 
नहीं था | परन्तु इस अस्पष्टता ने नई कविता को उपहाश का: विषय 
बना दिया । 


परन्तु प्रसाद के काव्य में विषय की नवीनता ही नहीं थी, विचार 
की नई रेखाएँ ही उन्होंने नहीं गढ़ी, उन्होंने इन विचारों के प्रकाशन 
के लिए नई शैलियों और नए छुन्दों का निर्माण किया | इस विषय 
में उनके प्रारम्मिक काल की कविताएँ और भी प्रयोगात्मक हैं । शैली 
के विपय में दो विशेषताएँ हैं : १ कल्पना का आग्रह और 
२ लाक्षणिक प्रयोग 

१ कल्पना का शआग्रह-- 

१६०६ के लगभग प्रताद ने 'कल्यना? शोषक एक कव्रिता लिखी 
है| कविता ब्जभाषा में है। कवि कल्पना के खेशों का व्णन करता 
हुआ कहता है--- 

हे कल्पना सुखदान 
तुम मनुन जीवनप्रान 
तुम विशद्‌ व्योम समान 
तत्र अंत नर नहिं जान 
अंत में वह कल्पना के आनन्द का आहान करता हुआ कह रद्दा है-- 
तत्र शक्ति लद्ि श्रममोल रे 
कवि करत अद्भुत खेल 
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कहि हग स्वचिन्दु तुपार 
गुधदि देत मुक्ताद्र 
तुम दान करि आनन्द 
हिय को करहूँ साननन्‍द 
नहिं यह विपय संसार 
तहेँ कहाँ शांति बयार 
(कला १, किरण ५ ) 
इसके चाद ही “तांध्यतारा? कविता में हम कवि के कल्यना-जन्य विलास' 
का अद्भुत चमत्कार देखते हैं । इस कविता में संध्यातारा को वेणी में 
ग्रथित मणि, श्रनंत तरज्भसागर पर तैरता हुआ जद्दाज़, और निशा-मह्दिपी 
का राजचिद्द कद्दा हे। पंत की 'प्लेव” की कविताओं में छायावादी 
कवियों के कल्पना प्रेम का सब से उक्कृष्ठ प्रमाण पाते है।' 
चहाँ तो कवि कल्पनाजन्यचित्रों का ढेर पर ढेर लगाता चला जाता 
है | इतना बड़ा यद्द ढेर लग जाता है कि मन थक्र जाता हैं | इन 
चित्रों के चमतर में मन भले दी खो जाये, श्रालंबसन का रूप इतना 
भुधला पड़ा जाता है कि उसके संबंध में कोई जिशासा शांत नहीं होती ॥ 
कवि बापू” ( गांवीजी ) पर लिखे, या सांध्यतारा! पर, या “शरद 
पर, एक द्वी तरह की उपमाएँ, एक ही तरह का कल्पना-छुल, एक 
ही शब्दकोप | कल्यना के इस श्रतिरेक ने छायावाद-काव्य को खिलवाड़ 
बना डाला । अनुकरण करने वालों को यही चीज़ सबसे सरल 
लगी । फल यह हुआ कि छायावाद-काव्य में जितने कल्पना-चित्र हैं, 
उतने एक हज़ार वष त्तक चलते हुए. सारे हिन्दी काव्य में नहीं 
मिलेगे। 


(२ ) लाक्षणिक प्रयोग-- 5 


पसाद? के प्रारम्मिक काव्य से ही “विशिष्ट भंमिमा की ' ओर 
उनका आग्रह भलकता है। वास्तव में प्रसाद 'छायावाद? की व्याख्या 
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करते हुए उसे अभिव्यंजना का एक रूप मान लेते हैं । उनके लिए 
यही उसका सबसे महल्वपूण पक्ष है । वे लिखते हैं--“ये नवीन भाव 
आंतरिक स्पश से पुलकित थे। आम्यन्तर सूछरम भावों की प्रेरणा वाह्म 
स्थूल आकार में भी कुछ विचित्रता उस्न्न करती दै। सूच्रम आभ्यान्तर 
आवों के व्यवहार में प्रचलित पद-योजना असफल रही । उनके लिए- 
नवीन शैली, नया वाक्य-विन्यास आवश्यक था। हिन्दी में नवीन 
शब्दों की भंगिमा स्पृहणीय आभ्यंतर वर्णन के लिए प्रयुक्त होने 
लगी ।” इस प्रकार प्रताद 'छायावाद! को प्रधानतः शब्द, शब्द- 
भंमिमा शोर शैली के ज्षेत्र में एक क्रांति मानते हैं। इसे कविता का 
वाह्यांग कहें तो नी कुछ अनुचित नहीं होगा | इसके चार अंग थें : 

(१) नई पद-योजना 

(२) नई शेली 

(३) नया वाक्यविन्यास जिसमें सूद्रम अभिव्यक्ति का प्रयाध हो 
ग्रीर जो भावों में एक तड़प उत्नन्न कर दे | 


(४) अआभ्यन्तर भावों के लिये शब्दों की नवीन भंगिमा। अरताद 
ने छायावाद के इधी वाह्मपक्ष की ओर अधिक बल दिया है। ते 
कद्दते हैं--“वाह्य उपाधि से हटकर अन्तरहेतु की ओर कवि-कर्म 
प्रेरित हुआ | इस नये प्रकार की अ्रमिव्यक्ति के लिए जिन शब्दों को 
योजन हुई, हिंदी में वे पहले कम समझे जाते थे; किन्तु शब्दों में 
भिन्न प्रयोग से खतंत्र अ्थ उतस्न्न करने की शक्ति है। समीप के 
शब्द भी उस्त शब्द विशेष का नवीन श्रथं-द्योतन करने में सहायक 
होते ईं। भाषा के निर्माण में शब्दों के इस व्यवहार का बड़ा 

थ द्वोता है। ध्र्थ-बोध व्यवहार पर निर्भर है, शब्दशास्त्र में पर्याय- 
बाची और अनेकायवादी शब्द इसके प्रमाण हैं। इसी श्रथ-चमत्कार. 
का महत्म्य है क्रि कबि की वाणी में अभिधा से विलक्षण अर्थ साहित्य 
में मान्य हुए । ध्वनिकार ने इसो पर कह्दा हे: प्रतीयमान ब्युनरत्य 


है 
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देववल्वस्ति वाणशीयु मद्राकवीनाम! । अ्रभिव्यक्ति का यह ढंग 
निराला है श्रीर अपना स्वतंत्र लावस्य रखता हे | इसीलिए प्राचीनों 
ने कद्दा है-- 
मुक्ताफलेपुच्छायायास्तरलत्वमिवान्तरा । 
प्रतिभाति यदंगेपु तल्‍लाबण्यमिदहदोच्यते ॥ 
मोती के भीतर छाया की जैसी तरलता द्वोती है बेसे ही कांति की 
तरलता अंग में लावण्य कद्दी जाती है। इस लावण्य को संस्कृत 
साहित्य में-छाया और विच्छित्ति के द्वारा कुछ लोगों ने निरूपित किया 
है) कुन्तक ने वक्रोक्तिजीवित से कद्दा है-- 
प्रतिभा प्रथमोद्भेद समये यत्र बक्रता। 
शब्दामिधेययोरन्त: रफुरतीव विभाव्यते ॥ 
शब्द और अ्रर्थ की यह स्वाभाविक्र वक्ता विच्छति, छाया और 
कांति का खज़न करती है | इसके वैचित््य का सूजन करना ही विदग्ध 
कवि का काम है ।? 
श्रभिव्यक्ति के इस नये ढंग की ग्रसाद ने प्राचीनों की उक्तियों के 
सहारे व्याख्या की है | उन्होंने बताया हे, “यह कोई नई वस्तु नहीं | 
भारतीय काव्य-परम्परा में बराबर इसका प्रयोग रहा है ओर आननन्‍्द- 
वर्दधन और कुन्तक जैसे आचायों' ने साहित्यशास्त्रों में इसकी 
व्याख्या की है । कवि अर्थ से कुछ अधिक प्रगठ करना चाहता है | 
इसके लिए वह एक नई शैली पकड़ता है श्रथ से श्रधिक जो है, 
इसे प्राचीनों ने 'लावश्य?, 'छाया?, 'विच्छित्तिः, 'वक्रता?, “वेदग्ध मैत्री? 
नाम से प्रगठ किया है| इसे ध्वनि भी कहते हैं। यह ध्वनि प्रबन्ध, 
वाक्य, पद और वर में दीस रहती है | कवि की वाणी में यह 
प्रतीयमान छाया युवती के लज्जा के भूषण की तरह द्ोती है। ध्यान 
रहे कि यह साधारण अलंकार जो पहन लिया जाता है वह नहीं है, 


किन्तु यौवन के भीतर रमणी-छुलम, श्री. की बहिन ही? है, घूँघट वाली 
६ 
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लज्जा नहीं | संस्कृत साहित्य में यह प्रतीयमान छाया अ्रमिव्यक्ति के 
अनेक साधन उत्पन्न कर चुकी दे ।इस दुलेम छाया का संस्कृत 
काव्योत्कर्ष-काल में अधिक महत््व था| आवश्यकता इसमें शाब्दिक 
प्रयोगों की थी, किन्तु आंतर शअर्थ-वेचित्रय को प्रगठ करना भी इनका 
प्रधान लक्ष्य था। इस तरह की अभिव्यक्ति के उदाहरण संस्कृत मे 
प्रचुर हैं। उन्होंने उपमाश्रों में भी आंतर सारूप्य खोजने का प्रयत्न 
किया है। “निरहंकार म्गांक', 'एथ्वी गतयौवना?, 'संवेदन मिवासखरं)? 
भेघ के लिए, “जनपदवधू लोचने: पीयमानः या कामदेव के कुसुमशर 
के लिए 'विश्वसनीयमायुध!--ये सब प्रयोग वाह्य साहश्य से अधिक 
आगपन्तर साहश्य को प्रगठ करने वाले हैं ।? “इन अमभिव्यक्तियों में जो 
छाया की स्निग्बता है, तरलता है, वह विचित्र हैं। अलंकार के भीतर 
आने पर मी ये उनसे कुछ अधिक है।? “छाया भारतीय दृष्टि से 
अनुमति और अभिव्यक्ति की मंग्रिमा पर अधिक निभर है।* 
ध्वन्यात्मकता, लाज्षणिकता, सौन्दर्यमय ग्रवीकविधान तथा उपचार- 
वक्ता के साथ स्वानुभूति की विद्त्ति छायावाद की विशेषताएँ हैं ।? 

इस प्रकार के लाक्षणिक काव्य का सबसे उत्कृष्ट उदाहरण 
आँसू! (१६२५, ३३) है यद्यपि भरना! की कविताओं में १६१७-१६ के 
आस-पास प्रसाद ने अपनी इस नई शैली का प्रयोग आरम्भ कर दिया 
था | ऊपर के उद्धरण से स्पष्ट है कि प्रसाद ने इस लाक्षणिक शैली 
के ये उपकरण माने हैं--- 

(१ ) शब्दों के नवीन साथक प्रयोग 

( २) (छायामयी वक्रता के लिए) सर्वनामों का प्रयोग जैसे “दे 
आँखें कुछ कहती. हैं |?” | 

(३ ) वेदग्ध्यमय वाग्मंगी (शब्द और अर्थ की वक्रता ) 
जिसके द्वारा अथथ-बेचित््य और चमत्कार की सृष्टि हो |. 

(४ ) आन्तर स्वरूप-प्रधान उयमाओं का प्रयोग। अलंकार 
के भीतर आने पर भी ये उपमाएँ उनसे कुछ अधिक हैं।. 
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(४ ) प्रतीकों का प्रयोग । 'गीतिका? की भूमिका में निराला 
के काव्य की व्याख्या करते हुए प्रशाद ने लिखा हे क्रि प्रत्येक युग 
की कविता अपने लिए. अलग प्रतीक चुन लेती है। छायावाद-काव्य 
में प्रतीकों का प्रयोग इतना अधिक हुआ कि वह इस एथ्वी की चीज़ 
नहीं रहा । अनेक नए प्रतीक आयें। कुछ पुराने प्रतीक भी रहे | 
जैसे अभिसार, मिलन, विरह । संतकाव्य में इनका प्रयोग प्रचुर मात्रा 
में हुआ है | आत्मा-परमात्मा के मिलन-वियोग का वन करते 
हुए. कवि इसी प्रतीक-शैली का सहारा लेता है। (इन्हु” (१६१४) में 
'खोलो द्वार! शीर्षक प्रसाद की कविता प्रकाशित हुई है-- 


शिशिर करों से लदी हुई कमली के भीगे हैं. सब तार 

चलता है पश्चिम का मारुत लेकर भी बरफ़ों का भार 

भोग रहा है रजनी का भो सुन्दर कोमल कवरी-भार 

गर मकिरण-सम कर से छू लो, खोलो श्रियतम खोलो द्वार 

धूल लगी हैं काँटे जैसी पग-पण पर था दुःख अपार 

किसी तरह से भूला-भटका आ पहुँचा हूँ तेरे द्वार 

डरो न प्रियतम धूल-धूसरित होगा नहीं तुम्हारा द्वार 

थो डाले हैं इनको प्रियवर इन आँखों के आँसू धार 

संतकाव्यः, भक्तकाव्यः ओर “रोतिकाव्य? तीनों में इस अ्भिम्तार 
की परम्परा है। सन्त्रकाव्य में आत्मा परमात्मा के प्रति अमिसार करती 
है। भक्तिकाव्य में राधा-कृष्ण का अमिसार प्रिय विपय रहा है। रीति- 
काव्य की केन्द्रीय भावना ही अमिसार है : 

हगन में भाले परे पगन में छाल्ले परे 
त्ऊ लाल लाले परे रावरे दरस'के 

यह भाव बार-बार रीति-कविता में आता है। परन्तु प्राचीन काव्य में 
इस भाव को सममने में कोई दुविधा नहीं है। नए कवियों से इस 
अमिसार की आशा नहीं को जाती थी। वे तो रौतिकालं के विरोध में 
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एक नई काव्य-रीति खड़ी कर रहे ये | इसासे जनता इस ग्रभितार? 
की बात को समझ नहीं सकी | 


छुंदों में नवीन प्रयोगों की वात कहना ही नहीं है। खड़ी बोली 
हिन्दी की कविता का प्रारम्भ हरिश्चंद ने किया, श्रीधर पाठक ने 
कवित्त-सबैया के अतिरिक्त कुछ नये छुंद इस काव्य में जोड़े, मैथिली- 
शरण गुप्त और दरिश्रीध ने अनेक प्रयोग किये । परन्तु १६१३-१४ 
तक ( जब प्रसाद क्षेत्र में आये ) छुंदों की जड़ता वनो हुई थी। नये 
भावों के प्रकाशन के लिए नये-नये छुंदों का आयोजन नहीं हो रहा 
था। इन्दु-काल ( १९०९--१६ ) में प्रसाद ने जितने नये छ॒न्दों का 
प्रयोग किया है, उतने नये छुन्दों का प्रयोग किसी अन्य छायावादी 
कवि ने नहीं किया। उन्होंने विदेशी छुन्दों को भी अपनाया | ग़ज़ल, 
चतुष्पदी (सॉनेट ), संबोधनात्मक गीति ( (20७ ), त्रिपदी ( बंगला 
छुन्द ), अत॒ुकांत ( ४७7४७ ॥)०76 ), मिन्नत॒कांत, पयार ( बंगला 
छुन्द )--न जाने कितने छुन्द हैं। “'चोपाई! (१६ मात्रा) के तो 
अनेक नये प्रयोग हमें मिलते हैं। श्रसम सात्रिक और विषम मात्रिक 
छुन्दों के बहुत-से प्रयोग हमें 'करना! ( १६१४--१७ ) में मिल 
जायेंगे । सच तो यह है कि छायावादी” कवियों ने पहली बार खड़ी 
बोली के छुन्दों को प्राण दिये । उन्हें जीवन-रस से सिद्ध किया। कहाँ 
द्विवेदी-युग के जड़, गतिहीन उल्लास-शून्य छुन्द, कहाँ नये कवियों की 
संगीतमयी पद-योजना ! शी 

इस प्रकार हम देखते हैं कि १६२६ ( “आँसू? के प्रकाशन की 
तिथि ) तक प्रसाद नये काव्य ( छायावाद ) की रूपरेखा स्थिर कंर 
चुके थे। इस नये काव्य की विशेषताएँ थीं 
( १ ) विषय-जन्य विशेषताएं 

(क ) आध्यात्मिक प्रेम की तितीक्षा 

(ख़ ) प्रेम की रहस्यमयता.... 
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(ग ) पीड़ा का महत्वगान . - 2 ८ 
(घ ) कथाकाव्य के प्रति प्रेम । 

(ढ ) प्रकृति-प्रेम , | 

( च) वेदना की प्रधानता 


(4 ) जीवन के यथाथ रुप का चित्रण 

(४) लघु और उपेक्षित जीवों श्रोर व्यक्तियों के 
प्रति सहानुभृति 5 

(377 ) दुःख और वेदना की अनुभूति 

(70 ) व्यक्तिततए जीवन के दुःखों और अमावों का 

;ल्‍ वास्तविक उल्लेख 

( ४) संकीण संस्कारों के प्रति विद्रोह 

(४४ ) मनुष्य की दुबलताओों का सहानुभूति-पूर्ण चित्रण, 

(ए ) व्यक्ति की मनोवेशानिक अवस्था और सामाजिक 
रूढ़ियों की परख 

(पर) स्त्रियों के संबंध में नारीत्व की दृष्टि 


(२ ) शैली नन्य विशेषताएँ 
(क ) स्वानुभूतिपूण अभिव्यक्ति ( व्यक्तिवाद )' 
(ख ) भावों की सूछम व्यंजना हि 
(ग ) काव्य में नाठकीयता का प्रयोग 
(प्र ) लाकज्षणिकता (वथ्राभ्यंतर वर्शन के लिए. शब्दों की नई 
भावभंग्रिसा ) 
( डः ) कद्पना का उद्देक * 
( च ) नया वाक्य-विन्यास जिसमें यूद्प अभिव्यक्ति का प्रयात्त हो 
और जो माव में एक तड़प उतसन्नै कर दे। - 
(३३ ) छुन्दगत विशेषताएं 
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€क ) अनेक नये हुन्दों का प्रयोग 

(ख ) गीतात्मकता 
ये सब विशेषताएँ प्रसाद के प्रारंभिक काव्य (१६०६-१४) में ही पुष्ठ 
हो जाती हैं । इसके बाद उनका आप! काल (१६२४-२६) आरम्म 
होता है। आँसू? इस विकास का सुर्वोत्कृष्ट उदाहरण है | १६२६ ६० 
में आँद! पहली बार प्रकाशित हुआ | छायावाद-काव्य की यह पहली 
लोकप्रिय चीज़ है । १६३३ के दूसरे और १६३६ के तीसरे तंस्करणों 
में यह काव्य नई पंक्तियों के साथ फिर-फिर श्रकाशित हुआ । जिस रूप 
में यह आज प्राप्त है, वह इसका प्रौदढस रूप है। कवि' बार-बार 
परिव्तन-परिवर्दधन करता गया है। आँधू? में कोई कहानी नहीं, 
केवल कहानी का आभास मिलता है। इसलिए, अ्रथ अस्पष्ट ही रंद 
जाते हैं। जहाँ काव्य की वीयिका और लेखक की मनोभूमि के 
संबंध में भी अठकल लगानी पड़ती है, वहाँ यही दशा होती है। . 
कवि ने किसी से प्रेम किया है। यह प्रेम-व्यापार अनेक परिस्थितियों 
में अनेक दिनों तक चलता रहता है | परतु सहसा यह समाप्त हो जाता 
है। कदाचित्‌ किसी कारण से प्रेमपात्र ने प्रेमी! को अपनाना छोड़ 
दिया । जहाँ मिलन सुख की तरंगें थीं, वहाँ विरह की तप्त 
मंभा चलने लगी। शशॉसू? काव्य इसी विरह-क्था का आधुनिक 
रूप है| 

पहले संस्करण में आँसू! विशुद्ध प्रेमकाव्य है। उसका विषय है 
लोकिक प्रेम । परन्तु दूसरे-तीसरे संस्करणों में अनेक नये छुन्द जोड़कर 
उसे आध्यात्मिक रूप देने का प्रयल्ल किया गया है जिससे पाठक की 
उलभन और भी बढ़ जाती है। “साद? के इस प्रेमकाव्य को समभने 
के लिए वड़ी कठिनाई यह है कि वे उद्‌--फ़ारसी के काव्य से काफ़ी 
पभावित हैं और उनकी संस्कृत-गर्मित भाषा और लक्षणा से प्रभावित 
'पृठक यह बात जान नहीं पाता । इसका फल यह होता है कि सारा 
काव्य ही अस्पष्ट हो जाता है। उदू' साहित्य. के इस प्रभाव ने 
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गआंध! को श्रस्पप्ट बना दिया है। बात कददने की लाचशिक शैली 
में जो श्रत्पप्य्ता आ जाती है, उसे हल देने पर इतना तो स्पष्ड हो जाता 
है कि अधिकांश काव्य उपालम्भ मात्र है| प्रेमी-प्रेमिका फे मिलन-दिन 
कितने छुख के दिन ये । विरद्द के दिनों में उनकी स्मृति उठती है श्रौर 
प्रेमी कवि शथ्ाकुत् हो उठता है।ववे प्रभात, थे सायं, वे चाँदनी 
की घुली हुई राते | श्रव तो एकाकी जीवन चिताना है, अफेले 
तारे गिनना है | श्रंत में उपालंभ देते-देते कवि थक्र जाता है। इस 
विचार से उसे शांति मिल जाती है कि समय श्ायेगा, तव यह दुश्स 
भी भुला दिया जायगा |) वह सोचता है--यद्ध तो मानवन्जीवन 
है। इसमें विरद-मिलन का परिणय चलता रहता है | छुख-हुःख, विरह- 
मिलन ये दोनों तो मन के खेल हैं । अतः इताश दोना कैसा ! समय का 
प्रवाइ दुःख-्मुख के आावत्तों -विवर्ता' के ऊपर एक मद्दान शांति-चक्र की 
भाँति बद्ता रदता दे । यद्द दाशनिक निस्प्रद्ठता उसे शक्ति देती है। 
वद्द निश्चेतन रहकर उस दिन की प्रतोक्षा करने लगता है जब मन 
निःस्पद्द भाव से छुच-दुःख के ऊपर उठ जायेगा । उस समय प्रेमी के 
मन को शांति प्राप्त देगी, वेदना को मका रुक जायेगी ओर तब यही 
विच्छेद श्रनन्त मिलन में बदल जायेगा । 

लद॒रः (१६३५) और करामायनी? ( १६३७ ) प्रताद की अंतिम 
रचनाएँ हैं। ऑए! ने एक नई मूतिमत्ता, एक नये कल्म्ना-विज्ञास, 
एक नूतन स्व्रातन्त्य दिशा को श्रोर संकेत किया था। “लद्षर और 
कामायनी? इन्दीं प्रवृत्तियों की श्रेम्ठतम परिणति हैं। 'लहर! में जय- 
शंकरपसाद की ग्रीढ़तम प्रगीतियों और कुछ मुक्त छुन्दों का संग्रह हे । 
यह संग्रद्द कवि को प्रीढ़तम रूप में हमारे सामने रखता है। इस समय 
कवि 'कामायनी” को सम्रास कर रह था। इस संग्रह की कविंताश्रों को 
भलौी-माँति समझ लेने पर हमें प्रसाद की सभी प्रदृत्तियों सुन्दर ढड्ढ 
से समम में श्राती दे 'लद्दर की कविताश्ं की चार दिशाएँ हैं-- 
(१) रदस्थवाद, (२) प्रकृतिवाद, (३) करुणा, (४) कथा | अशोक की 
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चिंता, 'पेशोला की . प्रतिध्वनि', 'शेरसिंह का आत्मसमपेंण' और 
प्रलय की छाया” चार कथात्मक कविताएँ हैं । इन सब कथाओं का 
मूलखोत ऐतिहासिक है । इस श्रेणी की कविताएँ आधुनिक हिन्दी 
साहित्य में विरल हैं। निराला की शिवाजी का पत्र! इसी श्रेणी 
की कविता है। इन कविताश्रों की विशेषता उनके विषय से सम्बन्धित 
नहीं है। वे मानसिक और कलात्मक चित्रण के लिए. महत्वपूर्ण हैं। 
इन कविताओं का हिन्दी साहित्य में एक विशेष स्थान रहेगा। 
यह तो हुई नई प्रन्नत्ति | शेष तीनों प्रवृत्तियाँ प्रारम्मिक काल 
से. बराबर पुष्ट, बरावर स्वस्थ होती चली आ रही हैं | कहीं कवि 
शुद्ध रहस्यवादी भूमि पर प्रतिष्ठित होकर जीव-बह्म की लुका-छिपी 
को अत्यन्त स्पष्ठ शब्दों में रखता है, कहीं प्रियतम की झआँखमिचौनी 
ओर उसकी आतुर अपलक प्रतीक्षा उसे पागल वना देती है । कहीं 
करुणा ओर वेदना को ही जीवन का सबसे बड़ा सत्य मानकर कवि 
उन्हीं में लीन हो जाता है। “आँसू” के बाद (लहर? प्रसाद का सबसे 
सुन्दर काव्यग्रन्थ है। इसकी प्रकृति-सम्बन्धी कविताएँ विलास और 
ऐड्वर्य की वह झांकी सामने रखती हैं जो प्रसाद ने अपने बचपन में 
देखी थी | कवि पाता है, उसका सोने का संसार खो गया है। उसे 
लगता है, प्रकृति का वेभव उसके लिए सुख का बरदान नहीं लाता। 
लगता है जैसे प्रसाद का व्यक्तित्व इन रचनाओं में तद्रप हो गया हो | 
प्रसाद विलास, ऐश्वय और मादकता के कवि हैं। उन्होंने अतीत के 
. टूटे हुए स्वप्त और विलासमय रह्नों में रँगी सायं-प्रात का विशद 
चित्रण किया है । स्वयं अपने में निमज्ञित हो, कालिदास और 
खीन्द्रनाथ के प्रमचिलास और रहस्य की मादक कल्पना को उन्होंने 
अपनाया है और उसे सोने के पत्रों में सजा कर रखा है । कला की ये 
विलास से सवारी रूपरेखाएँ जन-काव्य की श्रेणी की चीज़ नहीं, परन्तु 
एक विशेषवर्ग की एक विशेष श्रेणी के काव्य का अन्यतम रूप- हैं । 


अन्त में, हम देखते हैं कि इन्दु ( १९०६ ) से लेकर “कामायनी” 
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१६६६ ) तक प्रताद ने जो काव्य लिखा वह अधिक नहीं, परन्तु 
जब हम उनकी साहित्यिक प्रद्ृत्तियों फो देखते हैँ तो यह स्पष्ट हो 
जाता उन्होंने काव्य को बड़ी सावधानी से बनाया-सेंवारा है| 

इतनी बड़ी साथना कदाचित्‌ किसी आधुनिक कवि फो नहीं 
करनों पड़ी । साधना” से हमारा तालय कला श्रीर विचार ( चितन ) 
की साथना से है। कहाँ भारतेन्दु? में प्रकाशित ब्रजमापा की वह्द 
तुकबंदियाँ और कहाँ कामायनी का द्विमचुंबो ऐश्वर्य | इस कवि ने 
नई भाषा गडी, 'नई शैली का आविष्कार किया, अनेक नये छुन्द 
बनाये श्रौर नये मावों, नये विचारों, नये दृष्टिकोणों को रस देकर 
काव्यममि में उतारा। उपन्यास, कद्दानी और नाटक के ज्षेत्र में भी 
प्रसाद की खावभीमिक प्रतिभा ने बहुत कुछ दिया--सच तो यह्द है 
कि उन्होंने नय साहित्य के प्रत्येक अंग में क्रांति को जन्म दिया। 
परन्तु इन ज्षेत्रों में श्रोर-और प्रतिभाशाली व्यक्ति ये। काव्य के ज्षेत्र 
में तो वे श्रकेले थे । पंत श्रौर निराला कुछ बाद में आये। उन्होंने 
इतनी नई प्रशृत्तियाँ नहीं चलाई; श्रसाद द्वारा चलाई हुई ग्रश॒क्तियों 
को ही अपनी प्रतिमा का बल दिया। निराला में विद्रोह का तेज 
अधिक है, पंत में अलंकृत सज्जा अ्रधिक है, परन्तु नये काव्य के 
प्राण तो प्रसाद! हैं। उनमें बंगलापन नहीं है, अंग्रज़ीपन नहीं है, 
वे नये काव्य के विष्णु हैं। निराला ने गदर की तरह तीद्रण प्रहार कर 
जो पुराना था उसे तोड़-फोड़ कर जनता को चकित कर दिया, प॑तत 
ने अनेक नये काव्य-्लोक्रों को जन्म दिया, परंतु पच्चीस वर्ष 
तक नई प्रबृत्तियों का पोपण प्रसाद की प्रतिभा को ही करना पड़ा | 

इस आधुनिक युग की सर्वश्रेष्ठ प्रतिभा का चमत्कार कामायनो 
( १६३६ ) में देखने को मिलता है। यहद्द मह्दाकाव्य जह्दों एक ओर 
रामचरितमानस के बाद मद्गाकाव्य-परम्परा को फिर से स्थापित करता 
है, व्ाँ दूसरी- ओर छायावाद-कांव्य की गीतिप्रधान, लाक्षणिक 
कविता का भी अतिनिधित्व करता है। पूव के काव्य में तो इस तरह 
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की कोई चीज़ है ही नहीं, पश्चिम के काव्य में भी इस श्रेणी की 
चीज़ें कम मिलेंगी | गेटे ( (॥००/]१७ ) का "कास्ट! ( #8ए४॑ ) 
और हार्डी ( [0707 ) का 'डाइनेस्ट”र ( 09798 ) शैली और 
विचारधारा के प्रौढ़ता की दृष्टि से इस रचना से: समानता अवश्य 
रखते हैं। स्वयंम्‌ प्रसादनी के काव्य में कामना? ( १६२७ ) इसी 
अणी का नाठकीय प्रयोग है। कामना! में प्रसाद ने आधुनिक वित्त- 
अवान मशीनी सम्यता पर व्यज्ञ किया है । इस मशीनी सम्यता के 
के विरुद्ध उन्होंने कृषिप्रधान सभ्यता ( एठ28076 (टंपा: 
]85707॥ ) की श्रावाज़ उठाई । “शक घूंट? में उन्होंने औपनेपदिक 
आश्रमों की सभ्यता की ओर इशारा किया । परन्तु इन समाधानों से 
उनकी तुष्टि नहीं हुईं जान पड़ती । आधुनिक मशीनी सम्यता इतनी 
हलकी नहीं कि उसे सहज में ही उड़ाया जा सके | इसीलिये 'कामायनी” 
में प्रसाद को और ऊपर उठकर चिंतन के आधार पर नया समाधान 
उपस्थित करना पड़ा । उन्होंने आधुनिक विश्ञानवाद को “कमवाद! 
माना । उन्होंने शान, कम और भाव के समन्वय में ही जीवन की 
स्वात्कृष्ट उपलब्धि संभव समभी। इसी से “काम्रायनी? लिखने. की 
आवश्यकता उन्हें जान पड़ी | तीन सो वर्ष पहले तुलसी ने रामाश्रित 
भक्तिमय जीवन के आदर्श को हिन्दी प्रदेश की जनता के सामने 
रखा था तब से भारतीय जीवन पर अनेक प्रभाव पड़े । पश्चिस 

गै सक्रिय कमग्रधान ऐहिकता से संपर्क बढा। एक नये जीवन- 
दशन की पुकार हुईं | आधुनिक युग में दयानन्द, विवेक|नन्द, रवीन्द्र 
नाथ, गांधी और जवाहरलाल प्रभ्नत्ति भद्यापुरुषों ने नई परिस्थितियों 
के अनुसार नये जीवन-दर्शन गढ़ने के प्रयत्न किये। अपने साहित्य 
के क्षेत्र में प्रेमचन्द और प्रसाद इस ओर अग्रसर हुए | “कामायनी? की 
महत्ता यही नया जीवन॑-दशन है | प्रसाद का सारा काव्य इस नये 
दशशन की भूमिका हे। 


कामायनी? के नायक मनुहई । इन्हीं देवसंतान को लेकर कथा 
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चलती है | जज्ञप्रलय में सारी देवदष्टि जलमग्न हो गई। केबल ऋुछ 
देव-संतान बच रहे। मनु, श्रद्धा, इढ़ा श्रादि इसी प्रकार की देव-संतान 
मे | जलपलय से संत मनु पचेत के एक ऊँचे शिखर पर बेठकर जल- 
मग्न प्रथ्व्री का धीरे-धीरे निकलना देखते थे। देव-संतान फे मन में 
पहली बार चिन्ता का जन्म हुआ | उपा का उदय हुआ्ना | प्रकृति एक 
| बार फिर दँसने लगी। मनु के मन में मी श्राशा का संचार हुआ । 
उन्दोने एक सुद्दा में अपना स्थान बनाया शरीर श्ररिनिद्योत्र प्रारंभ कर 
एक बार फिर कममयी देवसंस्‍्कृति का आवाहन किया। एक दिन यों 
ही समुद्रतठ पर अ्रकस्मात्‌ श्रद्धा से भेंट हो गई | श्रद्धा उन्हें त्पमय 
जीवन से दृटा कर दया, माया, ममता-संपन्न मार्नव-जीवन की ओर 
अग्रसर करती है| श्रद्धा मनु के साय रहने लगी । उधर धीरे-धीरे 
काम के स्वर मनु के छृदय में बोलने लगे | जीवन के अनेक उपकरण 
इक होने लगे | काम-बाला श्रद्धा के प्रति उन्होंने श्रात्मसमपण कर 
दिया | मनु वश और कम में लग गये | जल-विप्लव से बचे हुए, 
अमुर पुरोद्चित किलात और श्राकुलि यज्ञ के लिए प्रस्तुत होते हैँ । 
मनुपशु-यज्ञ करते हैं। परन्तु श्रद्धा इस पशुवलि से कुश्ठित हो जाती 
है | परन्तु श्रद्धा को मानते देर नहीं लगती । मनु जीवन में एक नये 
सुख का अनुभव करते हैं। इस नारी-विजय के बाद मनु का जीवन 
बदल जाता है | उनमें उच्छुझ्लल कमंठता जा उठती है। उधर श्रद्धा 
आसब्न-यतव की चाह में श्रवीर है | वह एक सुन्दर लता-कुन्न बनाती 
है। मनु नहीं चाइते ऊ्ि श्रद्धा का प्रेम इस तरह बट जाय। वह 
स्वच्छुन्द चने रहँंगे । उसमें ईर्ष्या का उदय द्वोता है और वह श्रद्धा 
को छोड़ कर चला जाता है। छृदय में तक-वितक का माया-जाल 
लिये अंतः-संधप्र में तपते हुए मनु सरस्वती के किनारे घूमते हैं। 
वहीं उन्हें सारस्वत प्रदेश की अधिष्ठात्री देवी शड़ा का अकस्मात्‌ 
परिचय होता हे । सारस्वत प्रदेश उजड़ चुका है--इड़ा मनु का 
स्वागत करती है ओऔऔर शासन-सूत्र उसके द्वाथ में दे देती है । 
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उधर भ्रद्धा प्रतीक्षा में है । उसकी आकुल विरहन्वेदना का 
अत्यंत स्पष्ठ चित्र ,उपस्थित किया गया है| इस सारे दुखी वातावरण 
में उसका एकमात्र सहारा है उसका वालक मानव (मनु-पुत्र ) जो 
पिता का झुख नहीं देख पाया है। श्रद्धा ( कामायनी ) स्वप्न देखती 
है--मनु किसी दूर प्रदेश में कियी छुकुमारी ( इड़ा ) के संयोग से एक 
नई देवस्टष्टि की रचना करते हैं, परन्तु प्रजा असंतुष्ट होकर विरोध 
पर तुल जाती है। वास्तव में श्रद्धा का स्त्रप्न सत्य का आमास मात्र 
है। सारस्वत प्रदेश में प्रजापक्षी कियात और आऊुलि, (अठर) 
ओर राजपतक्ती मनु ( देव ) में भीपण युद्ध हुआ जिसमें मनु आहत 
होकर गिर पड़े । थुरू के वाद सारस्वत प्रदेश जैसे उजड़ गया और 
मनु को भीषण पश्चात्ताप ने घेर लिया | इड़ा तक॑-वितक करती बैठी 
थी कि श्रद्धा की युकार कानों में आई जो मानव”? का हाथ पकड़े मनु 
को खोजती हुईं आ पहुँची थी । वेदी-ज्वाला के प्रकाश में घायल मनु 
को देखकर श्रद्धा का हृदय उमड़ पड़ा । मनु ने आँखें खोलीं। बिछुड़े 
मिले । श्रद्धा के स्नेहोपचार ने मनु की ऑँधी को शांत किया, परंतु 
प्रातःकाल सबने देखा, मनु नहीं है । शांति की खोज में वे श्रद्धा, इड़ा 
और मानव को छोड़कर हिमालय-प्रदेश में कहीं दूर चले गये । 
सारस्वत प्रदेश को त्याग इड़ा, मानव और श्रद्धा मनु की खोज में 
निकले और मंदाकिनी के किनारे एक पर्वत प्रदेश में तप करते हुए 
मनु मिल गये । श्रद्धा मनु को ज्ञान, कमें और भावलोक. ( त्िपुर ) 
का द्शन. कराती दे और दोनों प्राणी इसी सं धिभूमि में . आनंद. की 
साधना करते हैं | इड़ा और मानव इन संसारत्यागी महान्‌ आत्माओं 
से मिलने आते है| मन्न मानव को उपदेश देते हैं | प्रकृति के मादन 
दृश्य के : साथ पठाक्षेप । इस प्रकार कामायनी की कथावस्तु समात्त 
होती है। . ढ ह 

इस कथावस्तु में कोई विशेषता नहों है। इसके नीचे जो दर्शन 
ओर काव्य. की फल्गु बहती है, वही अधिक महत्वपूर्ण है।. कविका 
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संदेश है कि तक (हढ़ा) भरद्धा (श्रद्धा ) और मनन ( मनु ) पूर्ण 
कम-निरत मानव ही नये संसार की नींव डालेगा। दाशनिक परिभाषा 

इसे शान, भाव और कर्म की निमूत्ति का एकरोकरण करेंगे | इसी 
कीकर में आनन्द का चिर विलास है। तांदवरुत्य पर नटेश 
€ शंकर ) सत्ता में व्याप्त मदानन्द फे प्रतीक ५ँ। इस सत्य तक 
पहुँचने वाली श्रद्धा दी दे जो मनु का नेतृत्व करती है श्र उन्हें 
इच्छा (इड़ा ) शान ( मनु ) ओर भाव के विकरोण के बीच में 
श्रानन्दविंड (जीव की चिदानन्दमयी सत्ता) का दर्शन कराती है। 
श्रद्धा आनन्द की प्रेरणा-शक्ति हे। इसी के इंगित से जान, इच्छा 
ओर कम में समन्वय स्थापित द्ोता है। शान, कम श्र भाव 
(इच्छा ) के श्रप्रतिदत श्रालिगन को ही अप्ृत-तत््व ( जीवन की 
पूर्णता ) कहँगे। तीनों का श्रलग रहना मृत्यु है, दुःख है। इसी 
ब्रिपुर को बध करने के कारण शिव त्रिपुरारी हैं। आनन्द ( शिव ) 
में शान, भाव और कर्म के त्रिगुणों का परिद्वार है । आनन्द शिव 
( कल्याणमूर्ति ) है । इसी आनन्द की प्राप्ति भावी जीवनदर्शन 
दोगा ।. इसके लिए दछदय-बुद्धि का सामंजस्य आवश्यक है। इड़ा 
( बुद्धि ) श्रीर श्रद्धा के सहयोग से मानव ( मननशील गणी ) सच्चे 
स्वर्ग-सुख की प्राप्ति कर सकेगा । ध्येय न इड़ा है, न श्रद्धा, आनन्द 
है | इस विश्व के मूल में आनन्द द्वी दे, जिसके प्रतीक-रूप में ऋषियों 
ने शंकर के तांडवनृत्य की कल्पना की दै। प्रत्येक जीव इस महानन्द 
का प्रतीक है, स्फुलिंग है। जिस प्रकार ज्वाला अरणि द्वारा प्रगट 
होती है, इसी प्रकार श्रद्धा-बुद्धि के समन्वय से मुक्त जीवन में आनन्द 
की अग्नि स्वतः फूट पड़ेगी । जीवन के भीतर का आनन्द बाहर प्रगठ 
होगा और वह इस विश्वप्रपंच में शिव (कल्याण) के तांडवरत्य 
(थआन्दोललास) का दर्शन करेगा। इस जीवन-दर्शन को प्रगठ करने' 
की प्रसाद को हिन्दी भापा की नई संस्कृति गढ़ना पड़ी। विश्व के 
आनन्दरूप का वर्णन कवि इस तरद करता है-- 
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चिति का स्वरूप यह नित्य जगत 

यह रूप बदलता है शत शत 

कण विरह-मिलन-मय नृत्य निरत 

उतलासपूर्ण. आनन्द सतत 
तल्लीनपूर्ण है एक राग 
मंकत है केवल जाग जाग 


जीवन की रहस्यमयता का चित्रण करते हुए. वह लिखता है-- 


ह किस गहन गुहा से अति अधीर 
मंका प्रवाह-प्ा निकला यह जीवन विज्ञुव्ध महासमीर 
ले साथ विकल परमारु पुज नभ, अमिल अनल ज्षिति ओर नीर 
भयज्षीत सभी को भय देता भय की उपासना में विलीन 
प्राणी कटुता को बाँठ रहा जगतो को करता अधिक हीन 
निर्माण और प्रतिपद विनाश में दिखलाता अपनी क्षमता 
संघर्प कर रहा सा सब से, सबसे विराग, सबसे पर ममता 
अरि्तित्व चिरंतन धनु से कब यह छट पड़ा है विषम तीर 
किस लक्ष्यभेद को शून्य चीर ? 
परन्तु दर्शन ही नहीं प्रेम, जीवन, मानवीय मनोभाव (लज्जा, ईर्ष्या, 


क्षमा, करुणा इत्यादि), प्रकृति सभी को नई रूपरेखा में बाँधा गया 
है | प्रलय का एक दृश्य देखिये-- 


उधर गरजती सिंधु लहरियाँ 
कुटिल काल के जालों-सी 
चली आ रही फेन उगलतीं 
फन फेलाये व्याज्ञों सी 
घँसती धरा, धधकती ज्वाला 
ज्वालामुखियों के निःश्वास 
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ओर संकुचित क्रमशः उसके 
अवयच का होता था हास 
तरल वरंगाघ्रातों से उस 
क्रद्ध सिंधु के, विचलित सी 
व्यस्त महाकच्छ॒ुप-सी धरणी 
ऊर्मि चूमती विचलित सी 
उड़ने लगा बिलास वेग सा 
चंद अति भरव जलसंघात 
तरल तिमरमय प्रलय पवन का 
पाता 'आलिंगन प्रतिघात 
प्रकृति की रहस्यमयी सचा के पीछे कवि एक अ्निव चनीय मद्दान की 
मॉँकी देखता हैं-- 
महानील उस परम व्योम में अंतरिक्ष में ज्योतिर्वान 
ग्रह-नक्षत्र और विद्य तकण करते हैं. किसका संधान 
छिप जाते ई और निक्तते आकयपण में खिंचे हुए 
तृगु-वीरुध लहलदे दो रहे किसके रस से सिंचे हुए 
सिर नीचा कर किसको सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ 
सदा मौन से प्रवचन करते जिसका वह शअ्रस्तित्व कहाँ 
प्रेम के शत्मसमपंण का एक सुन्दर चित्र है-- 


मधुर त्रीड़ा मिश्र चिंता साथ ले उल्लास: 

हृदय का आनन्द कृजन लगा करने रास 

गिर रहीं पत्कें, कुकी थी नांसिका की नोक 

अआजलता थी कान तक चढ़ती रद्दी चेरोक 

स्पश करने लगी लज्जा कज्ञित कण कपोल 

खिला पुल्क कदंब-सा था भरा गदगदू बोल: 
एक पुरुष-चिनत्न लीजिये-- 
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तरुण तपंस्दी सा वह बैठा 

साधन करता सुर श्मशान 
नीचे प्रलयसिधु लहरों का 

होता था सकरुण अवसान 
उसी तपस्वी से लंबे थे 

देवदारू दो चार खड़े . 
हुए हिम-घवल जैसे पत्थर 

बनकर ठिठुरे रहे अड्डे 
अवयव की दृढ़ मांसपेशियाँ 

उजेस्वित था वीय अपार 
स्फीत शिराएँ, लाल रक्त का ह 

जिनमें होता था संचार 
चिंता-कातर बदन हो रहा 

पौरुष जिसमें. ओतप्रोत 
उधर उपेक्षामय योवन का 


बहता भीतर मधुमय स्रोत 


फिर गर्िणी श्रद्धा का नारी चित्र है-- 


केतकी गभ-सा. पीला मुह 

आँखों में आलस भरा स्नेह 
कुछ कृशता नई लजीली थी 

कंपित लतिका-सी लिये देह 
मातृत्व बोकक से भुके हुए 

चँधे रहे पयोधर पीन आज्ञ 
कोमल काले ऊनों की नव 

पट्टिका बनाती . रुचिर साज 
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सोने की सिक्रता में मानों, 
है फालिंदों बहती भर उसास 
स्व्गंगा में इन्दीचर की 
या एक पंक्ति कर रही हास 
सच तो यद् दे कि कामायनी का साद्षित्यनपक्ष भी उतना ही शक्तिशाली 
है जितना उसका दाश॑निक पतक्त | कामायनी छायावाद की श्रेष्ठतम 
निधि है। उसमें एक नई कल्यनाशोलता, चूतन जागरूक चेतना, 
मानसनूतियों की यृद्टमतर और प्रीड़तर पकड़, एक विलक्षण अवसाद, 
विस्मय, संशय श्रीर कीवृद्ल जो नई चेतना का दद्म प्रभाव है, प्रगेठ 
दो रद्या है| ये ही काव्य में छायावाद के उपकरण बनकर आये | इस 
नवीन प्रवर्तन के मूल में एक स्पातंत्य लालसा, शक्ति ,की श्रमिशता 
श्रीर सांस्कृतिक इन्द की अ्रनिर्दिप्द स्थिति देख पढ़ती है ।? सब्र जगह 
बढ बरायर सफल नहीं है, परन्तु श्रयने छेन्र में उसकी सफलताएँ भी कम 
नहीं हैं | उपमाश्रों-उद्पेन्नाओ्ों का तो कामायनी भांडार ही है। कल्पना 
का इतना प्राचुय यहाँ है कि कदीं-क्दीं इससे काव्य दी दुर्भग्य बन 
जाता है। कही-कद्दी इन नवीन उद्प्रेज्षाओं-उपमाश्रों के कारण कांब्य 
इतना ऊपर उठ गया है कि दम संसार के स्वेश्रेष्ठ काव्य के सम्मुख उसे 
निःसंकोच भाव से उपस्थित कर सकते हूँ । “चिता! झौर म्रित्यु” पर 
प्रसाद की ये पंक्तियाँ श्रमर हैं--- 
'. ओलजिता की पदली रेखा 
अरी विश्ववन की व्याली 
ज्वालामुखी स्फोट के भीपण 
प्रथम कंप सी मतवाली ! 
है अभाव को चपत्र बालिके, 
रो ललाट की खल रेखा 
हरी-भरी सी दोड़-घूप, ओ | 
जलमाया की चल रेखा' 
१२० 
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इस ग्रहकच्षा की हलचल री 
तरल गरल की लघु लहरीं 
है जरा अमर जीवन को, ओर न 
कुछ सुनने वाली, बहरी। 
अररी व्याधि की सूत्रधारिणी 
अरी आधि, मधुमय अभिशाप 
हृदय-गगन में धूमकेतु-सी 
पुण्य सष्टि में सुन्दर पाप 
आह ! घिरेगी हृदय लहलहे 
खेतों में करका-घन सी 
छिपी रहेगी अंतरतम में 
सब के तू निगृढ़ धन सी 
( चिंता ) 


सृत्यु, अरी चिर निद्रे ! तेरा अंक हिमानी सा शीतल 

तू अनन्त में लहर बनाती काल-जलधि की-सी हलचल 

सहानृत्य का विषम सस, अरी अखिज्ञ स्पंदनों की तू माप 

तेरी ही विभूति बनती है सृष्टि सदा देकर - अभिशाप 

अंधकार के अट्टदास-सी मुखरित सतत चिरंतेन सेत्य 

छिपी सप्टि के कण कण में त यह सुन्दर रदरुय है नित्य 

जीवन तेरा छुद्र अंश है व्यक्त नील घनमाला में 

सौदामिनी-संधि सा सुन्दर च्ण, भर रहा उजाला में 

( मृत्यु ) 

इस प्रकार के शतशः नवीन ओर सुन्दर उपमानों की मदिर मादकता 
से कामायनी का प्ृष्ठ-प्ृष्ठ सुरमित है। जान पड़ता है, 'प्रताद! ने 
स्वयं इस रचना में छुन्द-छुन्द पर रुक कर आनन्द प्राप्त किया है 
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ओर प्रत्येक छुवि को कल्पना और कला की कूंची से संवार-सेचार कर 
देखा है | 

इस प्रकार हम देखते हेँ कि छायाबाद-काब्य में प्रसाद! की देन 
सबसे महत्वपूर्ण है। इन्दुकाल ( १६०६-१६ ) में पसाद ने जिन 
अब्वत्तियों का श्रीगणेश किया वे दी आगे विकसित हुई । पंत और निराला 
का कविताकाल १६१६ के आस-पास शझ्ारम्म द्ोता ह। तब तक 
प्रखाद अपना मार्ग निश्चित कर चुके थे | उन्होंने श्रथिक नहीं लिखा, 
परन्तु उन्होंने अपने युग के काव्य को एक निश्चित दिशा दी, 
इसमें कोई संदेह नहीं। आप! (१६२६) और 'कामायनी” ( १६३६ ) 
अखाद की दो अमृल्य रचनाएं दूँ । वे सदेव हिंदी भारती का कंटद्वार 
बनी रहँगी। अर! ने जिस नई शैली, नई वाग्भंगिमा, नये 
जीवनदर्शन को जन्म दिया उसकी पूर्ण परिणति “कामायनी! में 
मिलती है। मानस? के बाद इतनी विशाल चित्रपटी लेकर, सारे 
मानव-जीवन को श्रात्मतात कर कोई अन्य काव्य नहीं लिखा गया | 
छायावाद-काव्य की सारी हुर्बलताएँ. और उसकी सारी शक्ति केवल 
इस एक रचना में प्रतिविंवित हो उठी हँ। जो हो, इसमें संदेदद नहीं 
कि आधुनिक हिन्दी काव्य को क्रांति के मार्ग पर अग्रसर करने 
वालों में प्रछाद सबसे आगे हैँ । वे इस पथ पर आगे-श्रागे बढ़े, पंत 
और निराला उनके पीछे आए । उन्होंने इस क्रांति को और भी उग्र 
बना दिया रूढ़ियों पर नए-नए प्रद्यर किये, नई भाषा, नई शैलियों, 
नए, छुन्द गढ़े, परन्ठ १६०६ में जिस नवयुवक ने धीमे स्वर में, 
अभिनात्य के सारे संयम के साथ रीतिकाल की कविता ओर द्विवेदी- 
युग के गद्य, ( काव्य ) का विरोध किया, वह आज हमारी श्रद्धा की 
सब से श्रेप्ठ निधि है । 


(ख ) “निराला? 
छायावाद की कविता में सबसे क्रान्तिकारी, सबसे परुप व्यक्तित्व 
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“निराला? का है। अनामिका ( १६२३ ) के साथ उन्होंने हिन्दी काव्य * 
संसार में प्रवेश किया ओर “मतवाला? ( साप्ताहिक पत्र, कलकत्ता ) 
में प्रकाशित होने पर उनकी कविताओं ने धूम मचा दो। परिमल 
( १६३० ), गीतिका ( १६३६ ), अनामिका ( नया छंग्रह, १६३६ ); 
तुलसीदास ( १६३८ ) निराला के प्रसिद्ध काव्यसंग्रह हैं। १६३९ के 
लगमग निराला ने नई साहित्य-धारा ( प्रगतिवाद ) में योग देना 
आरम्भ किया और इसके वाद ही उनके काव्य-संग्रह प्रकाशित हुए-- 
कुकुरमुत्ता (१६४२ ), अशिमा ( १६४३ ), वेला और नये पत्ते 
(१६४६ )। इन संग्रहों में कवि का स्वर बदल गया है| नई भाषा, 
नए भाव । परन्तु कहीं-कहीं उत्त काव्य-परम्परा की झाँकी देखने को 
मिल जाती है जिसे हम छायावाद कह कर पुकाग्ते हैं। निराला के 
विद्रोही, युगप्रवतेंक रूप की थ्रभ्यथना पंत ने भी की दै-- - 


छंद बंध धुव तोड़, फोड़कर पदेत कारा' 

अचल रूढ़ियों की, कवि तेरी कविता-धारा 

मुक्त अबाघ, अमंद, . रजत-निर्क र-सी निःस्तत--. 

गलित, ललित आलोक राशि, चिर अकुल्षप अविज्ञित !. 

स्फटिक शित्नाओं से तूने वाणी का मन्दिर, 

शिह्पि,, बनाया--ज्योतिकलश निज यश का धर चिर 
( युगवाणी, ६२) 


चाहे काव्यकला की दृष्टि से प्रसाद और पंत निराला से आगे निकल 
गये द्वों, नई लीक पर निराला ही अधिक चले हैं। अपने विद्रोह सें, 
अपनी प्रतिभा की शक्ति से उन्होंने छायावाद को बली बनाया है । 
निराला का सबसे पहला संग्रह अनामिका? ( १६२३ $ है। अना- 
मिक्रा मे निराला? को वे कविताएँ संग्रहीत हैं जो 'नारायण?, 'मतवाला? 
ओऔर “समन्वय! में पहली वार प्रकाशित हुईं थीं और जिन्होंने हिन्दी 
कविता में एक विशेष परिवर्तन की सूचना दी थी । उस समय इन 
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कविताओं की विशेष प्रसिद्धि नहीं हुई, परन्तु साहित्व-समालोचकों श्रीर 
हिन्दी कविता की गतिविधि समभनेवालों का घ्यान उनकी ओर 
अवश्य गया | निराला फा सबसे ऋन्तिकारी प्रस्ताव यद्ट था फ़ि कांब्य 
की मृक्ति छुंद-बन्यन से मुक्ति है। उत्कृष्ठ काव्य के लिये छुन्द का 
बन्धन अच्छी चौज़ नहीं है| वे कदते हैं-- : 


सा, जिस तरह चाहो वज्ञाओ इस वोणा, को, 
यंत्र है 

सुनो तुम्दीं अपनो सुमधुर तान; 

विगड़ेगी बीणा तो सुधारोगी बाध्य हो। 


कदाचित्‌ मुक्तहुन्द को प्रेरणा निराला को वेंगला कवि गिरीशचंद्र: मोप 
से मिली जिन्‍्दनि श्रपने नाटकों में मुक्तछुन्द का प्रयोग किया। श्रपने 
बंगला प्रवात्त में निराला गिरीश चन्द्र घोष के कुछ नाटक रंगमंच पर 
खेल भी चुके ई। जो हो, यह क्रांतिकारी चीज थी। “श्रनामिका? की 
प्रारंभिक कविताशों में कवि की प्रतिभा खुली नहीं है--चद मार्ग ढंढ रहा 
है। अनामिकाः (नई पुस्तक, १९३८) उन्दोंगे अबनी थे 
कुछ प्रारम्मिक कविताएं, प्रकाशित कराई है जो पहले संग्रद् में संग्रहीत 
नहीं दो सकी थीं। वे विवेकानन्द और रवीन्द्रनाथ के अनुवाद 

दि मीलिक ई तो इन दोनों का ग्रभाव उनपर स्पष्ट रूप से लक्षित 
है। अ्रनामिका? ( १६१३ ) की तीन कविताएँ ही विशेष महत्वपूर्ण 
हैं--जूद्ी की कल?, “व्‌ श्रीर में? और पंचवर्टी प्रसंग! | इन कविताओं 
के पीछे कवि की दर्शनचिंता का वल्ल है | इन दिनों कवि का सम्बन्ध 
कलकत्ते के रामझषण्ण मिशन से था। वह स्वामी शारदानन्द प्रभूति 
सन्याय्ियों के साथ रहकर घर्मं और दर्शन का अध्ययन कर रहा था। 
पंचव॒ुटी-प्रसंग”ः दर्शन की निकुश्न-वीधियों में उलक गई है परल्तु 
उसकी महत्ता यह है कि इस कविता में कवि पहली बार लयात्मक मुक्त 
छुन्द लेकर उपस्थित हुआ है। यह छुन्द एक क्रांतिकारी नई प्रदृत्ति 
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के रूप में हिन्दी में आया है । अन्य दो कविताओं - में हमें कवि को 
प्रतिमा के पहले दर्शन होते हैं । यहीं वह पहली वार उत्कृष्ट कवि के 
रूप में हमारे सामने आता है। 'परिमल? ( १६३० ) में इन तीनों 
कविताओं को स्थान दिया गया है। “अनामिका? ( १६३८.) में पहली 
बार जो प्रारंम्मिक कविताएँ: प्रकाशित हुई है उनमें कवि बोलचाल कीः 
भाषा का ही प्रयोग करता है । इन कविताओं में कवि के प्रिय विपये हे 
कविता, प्रेम, देशप्रेम, और सुख-ढुख को अ्न॒ुभूतियाँ। कवि अपने 
लिए काव्य-पथ प्रशस्त करता जान पड़ता है । 'प्रगत्म प्रेम' शीषक 
एक कविता में कवि अपनी कविता-प्रेयली से वन्धनमय छुन्दों की 
छोटी राह? छोड़कर नये भावों के प्रशस्त राजपथ पर आने की ग्राथना 
करता है-- 


आज नहीं है मुझे ओर कुछ चाह, 

अधे विकच इस हृदयकमल में आ तू 

प्रिये, छोड़कर बन्धनमथ छन्दों की छोटी राह ! 
गजगामिनि, यह पथ तेरा संकीणं, 


कंटकाकीणोे, 

कैसे होगी पार ? 
काँटों में अंचल के तेरे तार निकल आयेंगे 
ओर उल्क जायेगा तेरा हार 
मेंने अभी-अभी पहनाया 
किंतु नज़र भर देख न पाया--कैसा सुन्दर आया । 
मेरे जीवनकी तू शिये, साधना, 
प्रस्तरमय जग में निक र॒ बन 


उत्तरी रसाराधना + 
मेरे कुल्ज कुटोर द्वार पंर आ तू 
धीरे-धीरें कोमल च«णु बढ़ाकर 
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ज्योत्स्नाकुल सुमनों की सुरा पिला तू 

प्याला शशञ्न करों का रख अधरों पर! 

चह्दे हृदय में मेरे, प्रिय, नृतन आनंद प्रवाह, 

सकल चेतना मेरी होवे लुप्त 

ओऔर जग जाये पहली चाह। 
यह प्रारम्भिक कविताएँ श्रधिकांश में १९१३ से १९१७ तक की 
कविताएँ हूँ | अधिकांश कविताशं में कवि श्रसम तुकांत छुन्द का प्रयोग 
कर रहा है। सम-तुकांत छुन्द में लिखी कविताएं दो चार द्वी मिलेंगी | 
चुम्बन! ( १६२३ ) और अ्रनुताय! इसी श्रेणी की कवितार हैं। 
इन प्रारमस्मिक कविताशों की विशेषता यद्द है कि कवि सीचे सरल ढंग 
से, प्रसादपुर्ण रीति से श्रपनी भावनाश्रों को हमारे सामने रख देता 
है | द्विवेदी-काव्य से यह कविताएँ बहुत दूर नहीं जातीं | यह झ्ाश्चये 
की बात दे कि जिस कवि ने इस सरल, प्रवाइमयी द्विन्दों से लिखना 
शुरू किया था, वह वाद में 'कूठकाब्यः लिखने लगा | सामान्य पठन- 
पाठन की हिन्दी को काव्य में देनिक जीवन के पुठ के साथ पहली बार 
निराला के काव्य में द्वी देखा गया। भाषा में कोई बड़ी नवीनता 
थी । द्विवेदी की सरस्वती! की हिन्दी मॉडिल के रूप में कवि के सामने 
थीं। परन्तु प्रारम्भिक काल की यद्द कविताएं ऐतिहासिक दृष्टि से 
महत्वपूर्ण हैं । इनसे इमें छायावाद पर पड़ने पर प्रभावों का पता 
चलता है, इन कविताशं में रवीन्द्रनाथ ओर विवेकानन्द के श्रनुवाद 
ये हँ--ज्गेष्ठ ( विशाख?, रवीन्द्रनाथ १६२४ ), कहाँ देश है ( निझ- 
देश यात्रा, रवीन्द्रनाथ, १६२४ ), छ्षमाग्राथंना ( रवीन्द्रनाथ, 
१६२४ ), सखा के प्रति (सखा प्रति, विवेकानन्द, १६२६ ), 
नाचे उस पर श्यामा ( नाचुक तरहाते श्यामा, विवेकानन्द १६२४ )| 
गाता हूँ गीत में तुम्दीं को छुनाने को (गा गीत छुनाते तोमाय, विवेका- 
नन्‍्द, १६२४)। इन दोनों कवियों के काव्य का प्रमात्र निसला के काव्य 
पर बरावर बना रहा है, परन्तु निराला ने उस प्रभाव को श्रात्मतात्त कर 
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लिया | ऐके स्थल बहुत कम मिलेंगे जहाँ उनके शब्द उपरोक्त कवियों 
की प्रतिध्यनिमात्र हैं। राम की शक्तिन्‍ठपासना? ( १६३६ ) 
पर माइकेल. मधुसूदनदत्तका प्रभाव भी लेक्षित है। इस प्रकार 
छायावाद-काव्य में बंगला का सीधा प्रभाव निराला की कविताओं 
द्वारा आया | मौलिक कविताओं में प्रमुख हैं. यहीं! (१६२४) दिल्ली 
(१६२४) और 'रेखाः (१६२७) । ये निराला की पहली प्रौढ़ 
कविताएँ हँ। इन प्रारम्मिक कविताओं में हम कवि को साधना के 
पहले चरण में देखते हैं| अभी उतका अपना रूप सुस्पष्ठ नहीं हो 
पाया है। वह खीन्द्रनाथ और विवेकानन्द के काव्य की छाँद में आगे 
बढ़ रद्दा है। स्वयं उसने अभी अपना मार्ग भलीन्‍भाँति ढूँढ़ नहीं 
निकाला है | जब निराला ने इस प्रारम्मिक काव्य की रचना को ततव 
वे खवीन्धनाथ और विवेकानन्द से वो प्रभावित थे ही, “सरस्वती” के 
सम्यक्ू अध्ययन के कारण .उत्तर द्विवेदी्युग के उन कवियों 
(पं० रामचन्द्र शुक्ल, लोचनग्रसाद पांडेय, मुकुझ्घर पडिय, 
राय ऋृष्णुदास, जयशंकरगप्रसाद) से भी परिचित थे जिन्होंने ह्िवेदी-युग 
की कविता की जड़ता को दूर किया और जो द्विवेदी-युग और छायावाद- 
युग को जोड़ने वाली कड़ी दूँ । ० 
इसके वाद 'परिमल? ( १६३० ) आया | इस समय हिन्दी-काव्य 
के क्षेत्र में परिस्थिति बड़ी विचित्र थी। प्रसाद और पंत का नया 
काव्य हिन्दी में आ गया था, उसकी एक वर्ग में प्रशंसा भी हुई थी; . 
वरन्‍्तु यह प्रशंसा महत्वपूर्ण नहीं थी। इन कवियों के साथ काव्य में 
किसी नई शक्ति का प्रवेश हुआ, पुरोगामी इसे मानने के लिए तैयार 
नहीं थे | हाँ, विरोधियों का दल प्रवल हो रहा थां। दो दशाब्दी 
तक कविता के नाम पर हिवेदी-कविता का गद्य पढ़ते-पढ़ते हिन्दी के 
काव्य-रसिकों की रस की परख नष्ट हो गई थी | इस वार जो सामने 
आधा, वह प्राचीन परम्परा से एकदम अलग था। इन कारणों से 
यह नई छावावाद की कविता जनता के गले उतनी सरलता से नहीं 
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उतरी | मासिक पत्रों श्रीर साप्तादिकों में समय-समय पर हाला- 
ध्यालाः लिये, लम्बे दाल बुरे इवाल, आकाश के तारों की ओर 
ताकते या किसी सुन्दरी से ध्रशय-निवेदन करते नए छायावादी के चित्र 
मिकलने लगे | परन्तु अंग्रेज़ी श्रीर बंगला काव्य संस्कृत आचायो' फे 
अभिव्यंजनावाद और उदू की व्यंजनात्मक शैली के अध्ययन के 
सहारे इन नये कवियों ने छाया ओर प्रकाश के जो नये मार्ग द्विन्दी 
कविता में खोले वे श्रत्यंत श्राकपक सिद्ध हुए. | 


परश््मिल (१६३०) की रचनाएँ. पधसाद गुण, सौधी-सादी 
खभिव्यंजना, साधारण वीलचाल के ढंग पर वाक्य-विन्यास इत्यादि 
अनेक विशेषताश्रों से युक्त थीं॥। गरीतिका (१६३६) ओर श्रनामिका 
(१९३८) में ये गुर दव गये ६ और 'ठुलसीदास? को इने गिने हिन्दी- 
प्रेमी दी पढ़ते हैं । 'परिमल? में निराला पंत श्रीर प्रसाद की अपेक्षा 
अधिक विस्तृत काब्यभूमि पर खड़े है। अनेक विपय श्रोर अनेक 
औलियों से यद्द संग्रद्द संपन्न है। इन कविताओं में जो प्रार्थनात्मक 
कविताएँ हैं, बह अत्यंत सरस हैं जैसे-- 


डोलती नाथ, प्रखर हे धार, 

संभालो जीवन खेचनद्ार ९ 
तिर तिए फिर फिर 
प्रयल तरंगों. में 

/ धिरती हे, 
डोले पग जल पर 
डगमग. ड्गमग 

फिरती है, 
छूट गई पतवार-- 
जीवन खेवनहार | 


4 पड छायावाद 


अथवा 
जीवन प्रातसमीरण सा लघु 
विचरण. निरत करो | 
तरु-तोरण-तहण-टुण की कविता 
छवि-मन-सुरभि भरो । 

इन कविताओं में संगीत और भावना का ऐसा सुन्दर सामझस्य है 
कि सगुण भक्तों के काव्य की याद आ जाती है। कहीं-कहीं रहस्थात्मक 
उक्तियाँ अत्यंत मोहक बन सकी हैं, जैसे-- 

प्रतिपल्ल तुम ढाल रहे ज्योतिसुधा मधर धार 

मेरे जीवन पर प्रिय योवन बन के बहार 
'ीतांजलि? (बंगला ) के पहले गीत से इसकी तुलना की जा सकती | 
है | कवि कहता हे--है अनन्त, हे महान, हे प्रिय ! तुम मेरे जीवन 
पर प्रतिपल जो प्रेम की अविरल वर्षा कर रहे हो, वह इतनी मधुर है, 
इतनी प्रकाशवान दे कि हृदय को विहल कर देती है। तम्हीं तो मेरे 
यौवन की सर्वोत्तम स्थिति हो, यौवन वन की बहार हो | देखता हूँ, 
दूर वह तुम्हारा ज्योतिमान है। किरण तुमसे फूट कर बह रही हैं। 
वे किरण न जाने गुप-चुत क्या बात करती हूँ। में सनक नहीं पाता | ' 
परन्तु वे तुम्हारी अनुकंपा को इस पृथ्वी पर ला रही हैं, यह बात में 
जानता हूँ। तम्दारे पास से, तुम्हारे स्पश से शीतल हो जो परिमल' 
बह रहा हे, वह हमारी इस पृथ्वी तक भी छुन-छुन कर आ रहा दे 
मुक्तकुन्तला वायु उसे ढो रही है। इससे मेरा यह हृदय स्वतः दी 
अपण हो रद्द है । जीवन की सारी विजय, सारी पराजय, सारे सुख, 
सारे दुःख, आशा, भय सब ठममें एकाकार हो गये । जो तुम्हारा नहीं 
है--जो तुम्दारे करस्पश को नहीं पाता, वह सब्र व्यर्थ है। असार है | 
इन कविताओं में सबसे महत्वपूर्ण वस्तुएँ हैँ इनका संगीत और कवि 
का व्यक्तित्व । मध्ययुग के कवियों के बाद हमारा साहित्य संगीतशल्य 
हो गया था। श्रात्मपरक, भावात्मक भक्तकाव्य के बदले परोक्षपरक, 
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हा ह 


रूढिवादी, चुद्धिवादी श्य््ञार ( रीति) काव्य की प्रतिष्ठा हुई । धीरे-धीरे 
काव्य से व्यक्तित का एकदम लोप द्वो गया--सारा काव्य एकर्द्दी 
निश्चित परिपाणी में बंध गया | दिवेदी-युग के काव्य ने रीतिकाल की 
अनेतिकता और वासना प्रद्त्तियों का विरोध तो किया, परन्तु वह विरोध 
बुद्धि का विरोध था, अ्रतः दृदय के तत्त उसमें श्रधिक नहीं मिल गये । 
इसीसे इस युग के काव्य में न छ्वदय है, न संगीत, न व्यक्तित्व फी 
मभलक । इसीलिए पुरानी कविता के प्रशंसक ठीक-ठीक इस 
काव्य को सममझ नहीं सके । सच तो यद्द है, इमारे देश के काव्य 
में व्यक्ति के स्वर बहुत नहीं है | श्रधिक से श्रधिक विनय की कविताश्रों 
( विनयपदों ) में उनके दशन दोते हैं। कवि श्रपनी बात न कहकर 
वर्गविशेष या सामान्य मानव-दृदय की बात कद्दता है। हिन्दी 
का अधिकांश प्राचीन काव्य या तो विशेष-विशेष धार्मिक श्रान्दोलनों 
की छाया है, या विशेष साहित्यिक परिपाटी का पालक है। उसमें व्यक्ति 
का किंचित भी स्थान नहीं है। छायावाद काव्य की सबसे बड़ी 
विशेषता यद्दी है | बद्‌ कवि के व्यक्तित्व को उमार कर हमारे सामने 
लाता है। कवि क्‍या चाहता है, क्‍या समझता है, प्रकृति, नारी, 
जीवन, प्रेम के प्रति उसका दृष्टिकोण क्‍या है, यह इस काब्य में 
उसी तरह स्पष्ट .है जिस तरह दिन के साथ प्रकाश का 
प्रकृत्यः संबंधों । 

छायावादी कवियों ने जीवन की कठ्ठता के प्रति भावुक विद्रोह 
किया और अपनी भावनाप्रिय प्रद्ृत्ति के कारण उसकी उपेक्षा करके 
उन्दोंने उसे आँख की ओद करना चाद्ा । उन्होंने वर्डस्वथ की तरह 
कह्य--39८2 ६० '।ए78 ( प्रकृति की ओर लौदो )॥ परन्ठु 
उनके काव्य में सद्दज प्रकृति के दर्शन नहीं होते । उनके रोमांटिक 
( स्वच्छुंदबादी ) श्रीर रदस्यवादी दृष्टिकोण के कारण उनके प्रक्षति 
चित्न अतिरंजित हैं । फिर भी इसमें संदेह नहीं कि वे प्रत्येक दिन के 
दृश्यों में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति में सफल हुए. हैं | दिवेदी-युग के जड़ 


है! 


ग्र 


१५६ - छायावाद 


प्रकृति-चित्रों को कल्यनना और कला के द्वारा पहली वार जीवित, 
स्पंदित बनाने का श्रेय इन्ही छायावाद-कंवियों को है । 


निराला के 'परिमल? में प्रकतति के अनेक सुन्दर चित्र मिलेंगे। 
प्रभावी, यमुना के श्रति, वासंती, तरंयों के प्रति, जलद के प्रति, बसनन्‍्त 
समीर, प्रथम ग्रभात, संध्या सुन्दरी, शरदपूर्णिमा की विदाई, वनकुसुमों 
की शय्या, रास्ते के फूल से, प्रपात के प्रति, वादलराग, शैफालिका 
ओर जागो फिर एक बार जैसी कविताएँ हिन्दी प्रकृति काव्य के लिए 
एकदम नई चीज़ें थीं। निराला के अध्यात्प और उनके दर्शन के 
प्रति लोगों में चाहे जितना मतभेद रहा हो, चाहे जितना कोलाहल 
हुआ हो, प्रकृति सम्बन्धी ये कविताएँ प्रारंभ से ही लोकप्रिय रहीं । 
“शेकालिका! ओर 'जुद्दी की कली? जैती कविताओं के कवि ने प्रकतिकीड़ा 
के रूपक से आत्मा का परमात्मा में शाश्वत क्रीड़ा-विज्ञास का चित्रण 
किया है। परन्चु इन प्राकृतिक रूपक-चित्रों से अधिक महत्त्वपूर्ण कवि 
की वे कविताएं हैं जिनमें उसने प्रकृति के स्वच्छुंद ( [२०॥एव77० ) 
रूप को अनेक वर्णच्छुट में सँवार कर हमारे सामने उपस्थित किया 
है | संध्या का यह वर्णुन कैसा ऐश्वर्यशाली है--- 


अस्ताचल ढले रवि, 
शशि-छवि विभादरी में 
चित्रित हुई है देख 
यामिनीगंधा जगी, 
एकटक चकोर-कोर दशेन प्रिय, 
शाओं भरी मौन सापा बह भावमयी 
घेर रह्या चन्द्र को चाव से 
शिशर-भार व्याकुल कुन्न के 
खुले फूल ऊऋके हुए, ह 
आया कलियों में मधुर 
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सद-उर योवन-उमार । 
पिउ-रव पपीहे प्रिय बोल रहे, 
सेज् पर विरह बिद्ग्ध बंघू 
याद कर वीती बातें 

शर्तें मन-मिलन को 

सूद रही पलके चारु, 
नयनजल ढल गये 

लघुतर कर व्यथा भार 


कही-कर्दीं कवि नई मूर्तिमता को भी स्थापना करता दे ओर अमूर्ते 
प्रकृति-विलास को मूर्त रुप दे देता है शरद और शिशिर दो थ्राठादक 
ऋतुएँ हैं और इतनी आसपास आती हई कि कब शरद गया, कब- 
शिशिर आया यह जानना कठिन है। शरद ओर शिशिर 
को दो बहनें बना कर निराला ने हिंदी काव्य-जगत के समक्ष 
एक नई रुढ़ि का विस्तार किया | 'वनकुसुमों की शय्याः शीपक कविता 
में कवि लिखता हे-- 
सोती हुई सरोज अंक पर 

शरत्‌-शिशिर दोनों बहनों के 

सुख विलास मद शिथित्न अंग पर 

पद्पत्र पंखे मजते थे, है 

मलतो थी कर-चरण समीरण धोरे धीरे आती-- 

नींद-डचट जाने के भय से -थी कुछ कुछ घबरातो | 

बड़ी बहन वर्षा ने उन्हें जगाया-- 

अंतिम मोंका वड़े जोर से एक, 

किंतु क्रोध से नहीं, प्यार से, 

, अमल कमल-मुख देख ५० 
झुक हँसते हुए लगाया--छोते से उन्हें, उठाया | 


प््प्ष छायावाद 


चे उठीं सेज मुरमाई, 

एक दूसरी का थीं पकड़े हाथ, 

ओर दोनों का ऐसा ही था अविचल साथ, 

कभी कभी लेती थीं अँगड़ाई, 

क्योंकि नींद बह उचटी, 

थी मद्माती आँखों में उनकी छाई । 
यही नहों, प्रकृति के व्यापक, विस्तृत गंभीर रूपों का चित्रण भी 
निराला की सिद्ध ल्ेखनः ने/किया है। जहाँ पंत हाथीदाँत पर मौनाकारी , 
करते हैं, वहाँ उनके विपरीत निराला, महान चित्रकार निकोलस रोरिक 
की तरह, दो-चार सीघे-ठेढ़े स्पर्शों' से ही प्रकृति के अनन्त रूपों और 
उन रूपों की अनन्त पट्भूमि का श्राभास देते हैं| इस दृष्टि से उनकी 
“संध्यासुन्द्री” कविता वेजोड़ है। व्यापक चित्रपटी पर कला के सारे 
रंग लेकर कवि ने एक विशाल चित्र खड़ा किया है-- 

दिवसावसान का समय 
५ सेंघमय आसमान से उतर रही है 

वह संध्यास्‌ न्द्री परी-सी 

धीरे धीरे धीरे, 

तिमिरांचल में चंचलता का कहीं नहीं आभास, 

मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर-- 

किंतु गंभीर--नहीं है उनमें हास-विज्ञास-- 

हँसता है तो केवल तारा एक 

गुथा हुआ उन घुघराले काले बालों से, 

हृदयराज्ञ की रानी का वह करता है अभिपेक। 

अलसता की वह लता 

किंतु कोमलता की वह कली ; 

सखी नीरवता के कंधे पर डाले बाँह 

छोॉह-सी अंबर पथ से चली । 
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नहीं वजती उसके हाथों में कोई घीणा, 
नहीं होता कोई अनुराग-राग आल्ाप, 
नूपुरों में भी रुनकुन रुनकुन रुनकुन नहीं; 
सिर्फ़ एक अव्यक्त शब्द-सा “चुप चुप चुप” 
है गू ज॒ रहा सब कहीं-- 
व्योम-मद्गाल में-- जगतीतल में--- 
सोती शांत सरोवर पर उस अमल कमलिनी दल में 
सौन्दर्यंगर्विता सरिता के अति विस्तृत वक्तुस्थल में-- 
धीर-बीर-गंभी र शिखर पर हिमगिर अटल अचल में -- 
उत्ताल्न तरंगाघात प्रलय'घन गर्जेन जलधि प्रबल सें-- 
ज्षिति में, जल में, नभ में, अ्रनिल-अनल में--- 
सिफ्र एक अव्यक्त शब्द सा “चुप चुत चुप” 
गूंज रहा सब कहदीं--- 
यमुना के प्रत्ते) श्रौर वसंत समीर! कविताएँ इसी श्रेणी में आती 
हैं। गीतिकाः में प्रकृति-सौन्द्य॑ को लेकर कुछ बड़े 
सुन्दर कलात्मक गीत लिखें है जैसे वर्षा ऋठ की प्रकृति का 
यह चितन्न-- 


रही आज मन में ह 
वह शोभा जो देखी थी बन में 
उम्रड़े ऊपर नव घन, धम-घम अंवर, 
“नीचे लदद॒राता चन, हरित-श्याम सागर, 
उड़ा पवन बहती रे पवन त्तेज ज्षण में _ 
नदी तीर, श्रावण, तट नीर छाप।बहता 
. नील छोर का हिंडोल चढ़ी पेंग रहता 
गीत मुखर तुम .नवस्वर विद्यत ज्यों घन में 
साथ साथ नृत्यपरा. कलि-कलि की अप्सरा 
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ताल लताएँ देतीं करतल पल्लब घरा 
भक्त मोर चरणों के नीचे नत तन में 
वास्तव में निराला के काव्य का सबसे उज्ज्वल अंग उनका प्रकृति 
सम्बन्धी काव्य है। छायावादी कवियों ने नई मापा, नई शैली, नए 
छुंद ही नहीं गढ़े, उन्होंने मनुष्य, जीवन, प्रकृति और परमात्मा को 
देखने के लिए अपना एक नया दृष्टिकोण ही विकसित किया | उनकी 
* कविता को अंग्रेज़ी की उन्नीसवीं शताब्दी की कविता की नकल मात्र 
कहकर टाला नहीं जां सकता । इन छायावादी कवियों ने बर्जित प्रदेशों 
में प्रवेश किया और प्रकृति-चित्रण ऐसा ही एक प्रदेश था। 
निराला इन छायावादी कबियों में अग्रगश्य हैं। 
परिमल! के प्रेम-सम्बन्धी कविताएँ अधिक नहीं। परिमिल की 
कविताओं की रचना से पहले ही निराला सरी तझुणाई . में 
विधुर हो गये ये। केवल स्वर्गीया पत्नी की स्मृति से सम्बन्धित कुछ 
कविताएं हैं। “उसकी स्मृति', स्वप्न स्मतिः, 'शेष>-ओर “एक बार 


भी यदि अजान के अंतर से उठ आ जातों तुमः--इसी श्रेणी की 
रचनाएँ हैं 


वह कली सदा को चली गई दुनिया से 

पर सौरभ से है पूरित आज दिगन्त 
( उसकी स्मति ) 
कह कर कवि संतोष कर लेता ,है। इसी से नारी-तौन्दर्य के चित्र 
निराला में अधिक नहों मिलेंगे। केवल 'पंचवर्ण परसंग? में उन्होंने 
रीतिकालीन ढंग से शूपनखा के सौन्दर्य का चित्रण अवश्य किया है | 
नार्री के प्रति जो रहस्यमयता, ऐन्द्रियवा और वासना का लॉंछुन 
छायावादी केवियों पर लगाया जाता है, उससे निराला मुक्त हैँ । इन 


कवियों की कल्पना पर नारी छाई हुई हे । छायावादी कवियों की 
उपमाए-उल्नक्षाएं, उनके रूपक, उनके भावविलास सब इसी बात के 
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प्रमाण के रूप में उपस्यित हो सकते हें। परन्ठु नारी-कल्पनाजीवी 
होते हुए भी ये कवि न साधारण प्रेमविकास के चित्र उपस्थित कर 
सके, न नारी का सहज स्वाभाविक चित्रण दी इन्होंने किया । पंठ, 
निराला, प्रसाद के काव्य में नारी अतिमानवीय है । जो हो, निराला के 
काव्य में तो नारी अधिक दे दी नहीं । हाँ, प्रकृति और १रमात्मसत्ता में 
उसका बरावर आरोप मिलता है | निर्राला मूलतः अपने व्यक्तित्व, प्रकृति, 
देशप्रेम और दर्शन-मनोविशज्ञान को लेकर ही सफल कवि वन सके हैं। 
उनका देशभक्ति का काव्य श्रन्य छायावादी कवियों के काव्य से अधिक 
प्रीढ़ है । जागो फिर एक बार! और शिवाजी का पत्र? अमाण है। 
कवि गर्जना करता है-- 
जागो फिर एक बार । 

धिंहनी की गोद से 

छीनता रे शिशु कीन ९ 

मौन भी क्‍या रहती वह 

रहते प्राण ? रे अजान ९ 

एक सेप-माता ही 

रहती है निनिमेप--- 

दुबल वह--- 

छिनती संतान जब 

जन्म पर अपने अभिशप्त 

तप्त आँसू बहाती है-- 

किन्तु क्या, 

योग्य जन जीता है, . 

पश्चिम की उक्ति नहीं-- 

गीता है, गीवा है-- 

स्मरण करो बार वार 


पंत, प्रसाद और मद्यदेवी का साया काव्य राजनैतिक चेतना-हीन है, 
श्श 
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५ |] व श्र है / को 
परन्तु निराला ने राजनीति, धर्मनौति गीर सामान्य माने पा | 
भी अपना विघय बनाया हे। “विबवा?, रास्ते के घूल से 3 'मिक्कुक 
आदि कविताएँ प्रमाण हैं | मिन्कुक निराला को प्रसिद्ध कविता ह7 . 


वह आता-- द 
दो टुक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता | 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, न्‍ 


चल रहा लकुटियाँ टेक, 
मुह्ठी सर दाने को--भूख मिटाने की-- 
मुह फटी पुरानी कोली का फैलाता-- 
दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता | 
साथ दो बच्चे भी हैं. सदा हाथ फेलाए, 
वाएँ से वे मत्नते हुए पेट को चलते, 
और दाहिना दया दृष्टि पाने की ओर बढ़ाये । 
भूख से श्रोंठ सूख जब जाते 
दाता--भाग्यविधाता-से क्या पाते ९ 
घूँट ऑँसुओं की पीकर रह जाते। 
चाट रहे जूठी पत्तत्न वे कभी सड़क पर खड़े हुए । 
ओऔर मापट लेने को उनके कुत्ते भी हैं अड़े हुए । 
परिमल? की दाशंनिक कविताएँ विशेष रूप से कठिन हैं और इन्हीं 
के कारण निराला कठिन काव्य के “प्रेत? के रूप में प्रसिद्ध हुए । 
इन कविताओ्रों में छुछ तो श्रत्यंत सुन्दर और व्यंजन हैं जैसे 
बखुस और में? में जीव ब्रह्म का मिख्पणु-- ऐ 
ठुम आशा के मधघुमास 
ओर में पिक कल-कूजन-तान 
ठुम मदन पंच शर दस्त 
ह आपोर में हूँ मुग्धा अनजान ! 
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तुम 'ंबर,' में दिग्वसना, 
तुम चित्रकार घनपटल श्याम, 
मैं तड़ित तूलिका रचना ! 
ठुम रणतांडब उन्माद नृत्य 
में मुखर मधुर नृपुर-ध्वनि, 
तुम नाद वेद ओंकार सार 
में कबि शद्धां. शिरोमणि ! 
छुम यश हो, में हूँ प्राप्ति, 
तुम कूद इन्दु अरबिदशुश्र 
तो में हूँ निर्मल व्याप्ति। 
ओर कुछ कूय्काव्य जैसे 'परलोक! , 
नयन मुंदेंगे जब, क्या देंगे ९ 
चिर प्रिय दर्शन ? 
शत सहस्न जीवन पुलकित, प्लुत 
प्यालाकर्पेण ? 
अमरण-रणमय मुदु-पद-रज 
विद्यु तवन चुम्बन ९ ी 
निर्विरोध, प्रतिहत भी 
अप्रतिदत आलिद्नन ९ 
जो दो, इसमें सन्देद नहीं कि परिमल ( १६३० ) में अनेक नई 
अवृत्तियाँ हैं और श्राधुनिक काव्य के इतिद्दास में उसका स्थान 
'महत्वपूर्ण रदेगा । 


( 


१६३६ में निराला का गीतसंग्रद् प्रकाशित हुआ | 'गीतिका? 
नाम | वैसे परिमले में भी कई सुन्दर गीत हैँ | परंतु सीतिका सचमुच 
बड़ी सुन्दर गीतमाला है | जीव-ब्रद्य फे अमिसार को लेकर 'परिमल? 
में बहुत कुछ लिखा गया. था | गीतों में इस भाव की व्यंज़ना बड़ी 


4 
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सुन्दर हुईं है--आत्मा का अनन्त (प्रिय ) की बीन ुनाई पड़ती है + 
यह प्रिय का बुलावा है । कितनी आकषक है यह ध्वनि-- 


कैसी बज्ी बीन 
सज्ञी में दिन-दीन । 
हृदय में कौन जो छेड़ता बॉसुरी ९ 
हुई ज्योत्सनामयी अखिल मायापुरी ; 
लीन स्वर सलिज्ञ में में बन रही मीन । 
स्पष्ट ध्वनि--'आ घनि, सजी यामनी भली | 
मन्दपद आ बन्द्‌ कुज-उर की गली, 
मझ्त , सघु-गुझरित कलिद्ल समासीन। 
देख, आरक्त पाटल पटल खुल गए, 
माधवी के नये खुले गुच्छे नये, 
मलिन-मन; द्विप्त-निशि तू क्‍यों रही ज्ञीण ९ 


इस बीन की ध्वनि सुनकर आत्मा चुप नहीं बैठ पाती | वह अभि- 
सारिका बन जाती है| इसी भाव का प्रकाशन इस गीत में है-- 


मौन रही हार, 
प्रिय-पथ पर चलती 
सब कहते शृड़ार । 
कण-कण कर कंकण, प्रिय, * 
किणूकिण_ रब किहद्ठिणी, 
रणन-रणन नू पुर, उर लाज, 
लौट रंकिणी; 
ओर मुखर पायल स्वर करें बारबार, 
प्रिय-पथ पर चलती, सब कहते खछुर ९ 
शब्द सुना हो तो अंब 
लोट कहाँ जाऊँ ९ 
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-उन चरणों फो छोड़ 

ओर शरण कहाँ पाऊ ९ 

बजे सजे उर के उस सुर 

के सब तार-- 

प्रियपथ पर चलती, सब कहते शूद्वार 

इस प्रकार के न जाने कितने गीत “गीतिका? की अमर संपत्ति हैं। 
गीतों का इतना वैमव क्रिसी भी छायावादी कवि ने हिन्दी को 
नहीं दिया । जीवन के अनेक उड़ते-मागते क्षुणों को कवि ने एन्दी 
भारती की काव्यमाला में गूय दिया है । इमें आज उन पर गयव दहै। 
श्नामिकाः ( १६३८ ) और 'ठुलसीदास” निराला की प्रीढ़तम 
रचनाएं हैं। इन रचनाश्रों में कालिदास-प्रभ्तति क्नलासिकल कवियों 
का प्रभाव उसने स्वीकार कर लिया है। मद्दान्‌ आकांक्षा के साथ वद्द 
श्रपनी एक नितांत अभिनव सृष्टि में प्रवेश कर रहा है। सच तो यह है 
कि अनामिका” श्रौर 'ठुलसीदास? निराला की अन्य रचनाश्रों की श्रेणी 
में नहीं आराते | इन दोनों ग्रन्थों में कवि ने अपने ऊपर विजय प्राप्त 
कर ली है। वह श्रेष्ठ कलाकार-कवि के रूप में हमारे सामने आता 
है। जो कुछ कद्दता दे, वह विचार की दृष्टि से द्वी पुप्ट नहीं ऐ, 
शैलीगत प्रीढ़ता के भी दशन प्रत्येक रचना में हो जाते हैं | 'परिमल? 
की कविताएं कवि का पहला काव्योच्छुवास है। अनामिका तक 
पहुँचते-पहुँचते भापा, शैली श्रोर विचार सब में उसने प्रीढ़ता प्राप्त 
कर ली है | जहाँ शेली का सम्बन्ध है, वह ठ॒लसीदास और कालिदास 
की प्रौढ़ रचनाओं से प्रभावित है। एक.मद्दान्‌ कला-साधना को लेकर 
बद्द एक नये काव्यजीवन में प्रवेश कर रहद्दा है । इसी कारण अ्नांमिका? 
की कुछ कविताएं ओर घुलसीदास” श्राधुनिक हिन्दी साहित्य में एक 
विशेष श्रेणी की चीज़ें हैं। अधिकांश कविताएँ लम्बी हैं और आश्चर्य 
की बात यह है 'कि उसमें कहीं. ज़रा.भी . शियिलता नहीं आई दे। 
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लगता है, जैसे सब पूर्ण हो, कहीं भी कुछ एक दो शब्द जोड़ने 
को शेष नहीं रह' गया.। कवि ब्रिटिश साम्राज्य के वैभव का वर्णन कर 
रहा है-- ह 
चैभव विशाल , | 

साम्राज्य-सप्त सागर-तरबड्ग दल दत्त माल, 

है सूय ज्षृत्र 

मस्तक पर सदा विराजित 
लेकर आतपन्न 
बिच्छुरित छूटा-- 

' जल, स्थल, नभ में. * 
विजयिनी वाहिनी--विपुल घटा, 
कोण क्षण भर पर 

बदलती इन्द्रधनु इस दिशि से 

उस दिशि सत्वर 
चह मसहासदा 

लक्ष्मी का शत-मणि-लाल जटित 

ज्यों रक्त पद्म 
बैठे उसपर 
नरेन्द्र-बन्द्ति, ज्यों देवेश्वर। 


राम की शक्ति उपासना? में राम के दो चित्र देखिये--- 


१-८ 2 >< नमित मुख सांध्य कमल 
लक्ष्मण चिंता-पत्त पीछे बानर-बीर सकल, 
रघुनायकक आगे अवबनी पर नवनीत-चरण, 
श्लथ घनु-गुण दे, कटि-बन्ध सतत, तूशीर-धरण, 
दृढ़ जटा-मुकुट हो विपयस्त श्रतिलट से खुल 
फैला प्र॒प्ठ पर, बाहुओं पर, वक्ष पर विपुलः 
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उत्तरा ज्यों दुरगेम पवेत पर नैशांधकार, 
चम्रकती टूट ताराएँ ज्यों हों कहीं पार, 
२--है अमानिशा; उगलता गगन घन अन्धकार, 
खो रहा दिशा का ज्ञान, स्तव्घ है पवन चार; 
अप्रतिहत गरज रहा पीछे अंधुधि विशाल; 
भूघर ज्यों ध्यान मग्न, केवल जलती मशाल 
स्थिर राघवेन्द्र का हिल्ला रहा फिर-फिर संशय, 
रह रह उठता जगजीवन में रावण-जय-भय 


इसी प्रकार तुलसीदास” में मुसलमानों के शासन का उल्लेख करता 
हुआ कवि कहता है-- 
शत शत अब्दों का सांध्यकाल 
यह, आंकुचित ञ्ू कुटिल भाल 
छाया अम्बर पर जलद जाल ज्यों दुष्तर 
आया पहले पंजाब प्रांत, 
कोशल विहार तद्नन्त -क्रांत, 
क्रमश: प्रदेश सब हुए आंत घिर घिर कर 
मोगल दल बल के जलदू-यान, 
दर्पिंत पद उन्मत नद पठान, 
है बहा रहे दिग्देश ज्ञान, शर खर त्तर 
छाया ऊपर धन-अन्धकार-- 
दृटता वज्र दुद दुर्निवार, 
नीचे प्लावन की प्रलय धार ध्वनि हर हर 


स्पष्ठ है | इन प्रौढ़ कविताओं में निराला का स्वर ही बदल गया है | 
उन्होंने कालिदास, बाल्मीकि और तुलसीदास से कलागरत् संयम का 
पाठ सीख लिया है| इन कविताओं में वह श्रेष्ठ क्लासिकल कवि 
के रूप में हमारे साथ आते हैं। ठलतीदास” में तुलसी की मनोममि 
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के विकास को काव्य का रूप दिया दे । यहाँ पहली वार युग के 
अनुरूप भाषा-शैली में मनस्तत्त के श्रेष्ठतम आदर्शो' को सामने 
रखकर वुलसी के परिवर्तन की भूमिका स्पष्ट की गई है । छायावाद 
काव्य में 'कामायनीः और “तुलसीदास! नये ढंग के ऐसे कथा-काव्य 
हजो सदैव हिंदी के गौरव रहेंगे । कामायनी” का क्षेत्र अधिक 
व्यापक है, परन्तु तुलसीदास” के सौ दल, अपने में पूर्ण, कथा के 
संकुचित क्ोत्र में उतनी ही पुष्ट सौन्दय-सपष्ठि उपस्थित करते हैं | 


परन्तु अनामिक्रा! ( १६३८) में ऐसी कविताएँ भी हैं जो 
कवि की एक नितांत नई दिशा की सूचना देती है। 'तोड़ती पत्थर', 
4केसान की नई बहू को आँखें", 'खुज्ा आसमान, 'होँढ” और सहज! 
नई कविताएँ हैं। कवि युंग की पुकार सुनकर अपनी कविता को 
कल्पनालोक से नीचे उतार कर गाँव-नगर के प्रतिदिन के जीवन के पास 
आकर खड़ा हो जाता है । कुकुरमुत्ता (१६४०), अणिमा (१६४२) 
चेला और “नये पते? (१६४६) इस नये काव्य भी:परम्परा को आगे 
बढ़ाते हैं। इन संग्रहों में भाषा; छुंद और प्रतीक-बिधान की इतनी 
नवीनता है कि ये नई कविताएँ कवि के पहले काव्य के समक्ष 
व्यंग-सी जान पड़ती हैं । १६२४ ई० में जब पुच्छुल तारे की भाँति 
निराला सादित्य-क्षितिज पर एकाएक उदित हुए, तो उन्हें अपने युग 
के सबसे बड़े क्रांतिकारी कवि माने जाने का श्रेय मिला। काव्य की . 
परम्परागत रूढ़ियों और नये-पुराने बन्‍्धनों पर जितने भ्रद्यार उन्होंने 
किये उतने श्रह्यार कदाचित्‌ किसी कवि ने नहीं किये। पूरे एक थुग 
तक वह कल्पना, कन्चा और व्यक्तित्व की साधना में लीन रहे । 
१९३५ के बाद समाज में सम्राजवादी और साम्बबादी (कम्यूनिस्ट) 
विद्यारधारा ने बल प्राप्त कर लिया । नये आलोचकों ने छायावादी 
कवियों के प्रति यद्ध लांछा लगाई कि उनका काव्य जीवन से दूर 
भागता है । उन्होंने अपील की कि साहित्य को जीवन के समीप लाया 
जाये | इन नये दृष्टिकोणों से प्रभावित द्ोकर जो धारा चली उसे 
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्रगतिवाद! कहां गया | स्वच्छुंदबाद के कई प्रधान कवियों ( निराला, 
पंत, भगवती बाबू) ने इस नई साहित्यवारा में योग दिया। परन्ठु ये 
कवि अपनी एक युग की काज्यसाधना को एकदम भुला नहीं सके। 
इसी से निराला के नये काव्यन्संग्रहों में ऐसो कविताएँ भी मिल 
जाती ई जिन्हें छायावाद के काव्य के साथ रखां जा सकता है | 

जो हो, इसमें संदेह नहीं कि छायावाद-काव्य को निराला की 
प्रतिमा, उनके व्यक्ति, उनकी कला का सर्वश्रेष्ठ उपहार मिला हे। 

(गे) पंत 

छायावाद के कवियों में सबसे अधिक लोकप्रियता पंत को मिली 
और उनका अनुकरण भी सबसे अधिक हुआ । उनका कविताकाल 
१६१६ के लगभग आरंभ होता है। कालक्रम के अनुसार उनकी 
रचनाएँ है उच्छुवास ( १९२२ ), पल्‍लव (१६२७ ), वीणा (१६२७), 
अन्यि ( १६३० ), गुझ्ञन (१६३२), ज्योत्स्ना (१६३७) और शुगांत 
(१९३७) । “थुगांत! से उनकी कविता का नया थुग आरम्म होता है 
ओर वह प्रगतिवादी काज्य के नेता के रूप में आगे आते हैं। युगवाणी 
(१६३९), आम्या (१६९४०) और स्वर्णकरण (१६४७) पंत की नई 
साहित्यिक प्रद्गुत्तियों को स्थायित्व प्रदान करती हैं, परन्तु कहीं-कहीं 
उनमें छायावाद की परम्परा भी मिल जाती है, अतः छायावाद के 
इतिहासकार को उनकी विवेचना भी करनी पड़ती है। वास्तव में 
ग्ुगांत (१६३७) के बाद पंत ने एक अमिनव काव्यक्षेत्र में प्रवेश 
किया है | कालक्रम के अनुसार रचनाओ्रों की जो तालिका ऊपर दी 
गई है उसमें थोड़ा सा उलय-फेर है | उच्छेवात (१९२२) पत्लव 
(१६२७) का एक अंग बना दिया गया है-और वीणा (१६२७) की 
कविताएँ 'पलल्‍्लव? की रचनाओं से पहले लिखी गई । वीणा की 
भूमिका में कवि कहता है--“इस संग्रह में दो एक को छोड़ अधिकांश 
सब रचनाएं सन्‌ १६१८--१६ की लिखी हुई हैं। उस कवि-जीवन 


१७० छायावाद 


के नव-प्रभात में नवोढ़ा कविता की मधुर नूपुर-ध्वनि तथा अनिव चनीय॑ 
सौन्दर्य से एक साथ ही आहृष्ठ हो, मेरा मंद कवि-यश/-” 
प्रार्थी निर्वोध, लज्जाभीरु कवि वीणावादिनी के चरणों के पास बैठ, 
घ्वर-साधन करते समय, अपनी आाकुल उत्सुक हृत्तन्त्री से, वास्बार 
चेष्ठा करते रहने पर, अत्यन्त असमर्थ अँगुलियों के उलदे-सीबे आवातों 
द्वारा जैसी कुछ मी अस्फुट भंकारं जाग्रत कर सका है, वे इस वीणा 
के रूप में उपस्थित हैं ।” वीणां की रचनाओं में कवि की सुकुमार 
अनुभूति ही अधिक प्रकाशित हो सकी है. अधिकांश कविताएं 
धीतांजलिः से प्रभावित होने के कारण प्रार्थनात्मक हैं। उनमें रवीन्द्र 
बाबू के बंगला गीतों की स्पष्ट छाप है, भाव में ही नहीं, भाषा में 
भी | रवीन्द्र बाबू की भाषा ने इन कविताओं को इस प्रारम्भिक काल 
में ही एक अद्भुत प्रौढ़ता दे दी है । कवि कहता है--- 


मेरे चंचल मानस पर-- 
पादपद्य विंकत्षा सुन्दर 
बजा मधुर वीणा निज, मात ! 
एक गान कर सम अंतर 
या 
तुहिन-विन्दु बनकर सुन्दर 
कुसुद किरण से सहज उतर 
माँ, तेरे प्रिय पद-पद्मों में 
अपेण जोवन को कर दूँ 
>८ ८ >< 
कुमुद कला बन कलहासिनि, 
अमृत प्रकाशिनि, नभ चासिनि, 
तेरी आभा को पाकर माँ ! 
जग का तिमिरन्रास हर दूँ 
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आज यह भाषा चाहे नवीन नहीं जान पड़े, परन्तु १६१८-१६ में 
इसमें कम नवीनता नहीं थी | एक नई स्निग्घता, एक नया भाव- 
विलास, एक नई कोमलता के दशन वीणा की कविताओं में होते हैं । 
इस कोमलता की सीमा उन कविताओं में मिलती है। जिनमें कवि 
अपने को कुमारी? (अवोध वालिका) के रूप में रख लेता है। इन 
कविताओं “में रहस्यात्मक -जिज्ञासा भी बराबर मिलती है। कवि 
कहता है-- ; 


वैसे ही तेरा संसार-- 
अति अपार यह पारावार 
नहीं खोलता है मा! अपने 
अदूज्भुत रत्नों का भंडार; 
प्रत्युत, अपने ही श्य/गार 
'(ुल्लसीमाला या मशिहार!' 
मा | भ्रतिथिंवित होकर इसमें 
दिखलाई देते निस्सार ! 
चला प्रेम को दंढ पतवार, 
इसके जल को हिला अपार 
दिखलाई देगो तव इसकी 
विश्व-मूर्ति अति सद्य उदार | 
सरिता को देखकर कवि सोचने लगता हे-- न 
यह न कभी पीछे फिरती है-- 
कैसा होगा इसका बत्त-- 
एक ग्रन्थि भी नहीं पड़ी है 
उसके तरल मुदुल उडर में 
कभी अध्यात्म के गहरे प्रश्नों पर विचार करता हुआ वह. माया? के 
भुलावे की बात उठाता है--- 
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उस छुचि के मंजुल उपवन को 
इस मरूु से पथ जाता है, 
पर मरीचिका से मोहित हो 
मग मन में दुख पाता है। 
बालू का प्रतिकण इस सरु का 
मेर सहश हो उच्च अपार, 
भीरु पथिक को भटकाता है 
दिखला स्व॒णु-सरित की घार ! 


इस प्रकार हम देखते हैं कि इन प्रारंभिक कविताओं में कवि की, कुछ 
महत्वपूण प्रद्त्तियों के दशन होते हँ--- 


(१) 'गीतांजलि? के प्रमाव से अ्रज्ञात रहस्थात्मक सत्ता के 
ग्रति प्राथना भाव * 
(२ ) रहस्यात्मक दाशंनिक जिज्ञासा 
(३) प्रकृति के संबंध में अद्भुत-भाव । 
(४ ) नई भाषा और नई मूर्तिमत्ता के सतको कलापूर्य प्रयोग 
कवि भीरे-घीरे कल्पना की भूमि पर उतर रहा है। यही उसकी आगे 
की रचनाश्ों (पतलव, १९१६-२७ ) की भमि है। “विहगबन के 
थ्रो राजकुमार! शीपक कविता से यह स्पष्ट है-- 
है स्वप्त नीड़ मेरा भी जग उपवन में 
हे में खंग सा फिरता नीरव-भाव-गगसन में 
मदुल कल्पना-पंखों में, निजन में 
चुंगता हैं गाने बिखरे तून में, कन सें 
इस स्वप्नहगत में उसे सबसे बड़ी प्रेस्णा प्रक्षति से मिलती दे। 
वद कहता ह-- 
छवि की चपल अँगुलियों से छू 
मेरी छततंत्री के वार 
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कोन आज यह माइक अस्फुट 

राग कर रहा है गुजार 
पलल्‍लव” की प्रतिभा का पहला उद्रेक वीणा की प्रथम रश्मि का थाना? 
शीर्षक कविता में छुनाई पड़ता है । इस कविता में पहली बार दिंदी 
को अ्नुभति, कल्पना, यूद्धम भाव-विन्यारु, अंतद प्टि और संगीतमय 
प्रवाह के दर्शन होते है | भाषा के प्रयोग में तो इस संग्रदद की कविताएं 
पल्‍लव की पूवबर्तिनी दें द्वी | दिन्दी कबिता में इतनों साथकरता, 
इतनी लाक्णिकता से तत्सम शब्दों का प्रयोग कभी नहीं हुआ था-- 

सारुत ने जिसकी अलकों में 

चद्बल चुम्बन उलमाया 
जैसा चित्र सारे दिंदी साहित्य में नहीं मिलिगा। इसी प्रकार 

- सोरभ-वेणी खोल रहा था 
तेरी महिमा की पवसान 
प्रकृति और परमात्मसत्ता का इतना घुन्दर सम्बन्ध स्थापित कर देता 
है कि मन मुग्व हो जाता दै । कवि की प्रमुख प्रद्नत्ति 'कला? है यह 
प्वीणा? की कविताओं से स्पष्ड हो जायेगा। अलसित श्रंचल”, 
“चंचल चुम्बन” जैसे प्रयोग बंगला ओर अंग्रेज़ी काव्य की पदावली 
हिन्दी में लाये । उस समय के पाठकों को यह छू नहीं सके | हिन्दी 
में जो था, उसकी आत्मा इन शब्दों में पकड़ी नहीं जा सकती थी। 
उनमें विदेशीपन अधिक था । परन्तु इसमें संदेह नहीं कि उनमें 
अभिव्यक्ति की कला थी, अभ्रभिधा से अधिक व्यंजना से सहारा 
लिया गया था और एक नई भाषा के संस्कार गढ़ने का स्पष्ट प्रयत्न ' 
- था | जो हो, इसमें संदेह नहीं कि वीणा (१६१६-२७) की रचनाएँ 
हिन्दी काव्य में नई दिशा सन्चित कर सकी । 
अंधि), उच्छुवास! और आप! पंत की एक ही प्रेम-कविता के 

तीन भाग समझे जा सकते हैं। तीनों का स्वना-काल १६२२ के 
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लगभग है यद्यपि ग्रंथि! ( १६२७ ) पाँच वर्ष बाद पुस्तक रूप में 
सामने आई। पहले-पहले यह तीनों काव्य सरस्वती? में प्रकाशित 
हुए ओर उसी के द्वारा पंत को पहली वार हिंदी-संसार से साधुवाद 
प्राप्त हुआ | अंथि? जनवरी १६२० में लिखी गई थी । इसमें कथा- 
यस्तु बहुत थोड़ी है । एक बार संध्याविह्र के समय्‌ नायक की नोका ' 
किसी ताल में इूब गई | आँखें खुलीं तो देखा, एक सुन्दर बालिका 
उसका सिर अपनी जंघा कर रखे उसे कातर दृष्ठि से देख रही 
है। यहीं से प्रणय-कहानी श्रारंभ होती हे। कहानी कुछ आगे 
बढ़ती है। संयोग और वियोग के चित्रों से पाठक परिचित होता दे, 
परन्तु अंत में समाज बीच में आ जाता है ओर नायिका किसी अन्य 
की परिणीता बन जाती है। निराशा ओर वेंदना के साथ इस प्रेम- 
कहानी का पटाज्षेप हो जाता है। गुंजन! की 


'रूप-तारा तुम पूर्णो प्रकाश 
मृगेक्षिणि, सार्थक नाम !? 
से यह पता चलता दे कि कदाचित्‌ इस लड़की का नाम तारा? था| 
थ्रुर्गांत) को एक कविता में कवि ने उन प्रथम दिनों के मिलन-हृश्य 
- की भी चित्रण किया है-- 
मंजरित आम्र की छाया में 
हम, प्रिये मिले थे प्रथम वार 
इस प्रकार दम देखते हूँ कि इस अविवादहित कवि ने सारे जीवन. भर 
इस प्रथम प्रणय की थाती संभाल रखी है। पंत ने अपने व्यक्तिगत 
उल्-डुण्ज को काव्य का विपय नहीं बनाया । आजकल के नवशुवक 
कवियों को तरद वे जीवन भर टूटे प्रेम के गीत नहीं गाते रहे | यह 
की का उदात्त मनोमृमि का प्रमाण है | जो हो, प्रेम” कवि के जीवन 


# प्रथम प्ररण था, यह नस्सन्दह स्ची बात होगी | इसलिए ध्रंथि? 
फा एतिटासिक महत्व है | 
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प्रंधि! की महत्ता उसकी भाषा-रशैली है| यहाँ शैली का बनाव- 
विंगार नहीं मिलेगा | सहज, प्रवाइमयी भाषा में कवि कथा के सृद्न 
जोड़ता चलता ई-- 
चैंठ वातायन निकट उत्सुक नयन 
देखती थी प्रियतमा उद्यान को, 
पूछता था कुशल फूलों से जहाँ 
मधुर स्व॒र में मधुप सुत्र से फूलकर 
मन्द मुस्काती, चपत्र भश्रवीचि सें 
हृदय को प्रतिपल डुबाती, आज्ञ भी 
सोंगनी सखियाँ वहाँ आई सहज 
हाख आर? परिहास-निरता, दोलिता । 
परन्तु कह्दीं-कट्दी इस प्रवाइमयता के साथ वे विशिष्ट गुण भी मिलेंगे 
जो 'पल्लव” के साथ जुड़ गये हैं। 'पललव” में उपमाश्रों की भड़ी 
लगी रद्दती है, यहाँ भी देखिये-- 
जब श्रचानक अनिल को छवि में पता 
एक जलकण जलद-शिशु-पघा पत्चक पर 
आ पड़ा सुकृुमारता-सा, गान-सा, 
चाह-सा, सुधि-सा, सगुन-सा, स्वप्न सा 
वास्तव में सारे काव्य में कल्पना का जाल गुंथा हुआ है। अनेक 
चमत्कार-प्रधान अलंकार पंक्ति-पंक्ति में मिलते हैं । यद्यपि यह 
कवि की प्रारम्मिक कृति है, परन्तु चमत्कार-प्रतिष्ठा, उक्ति-वैचित्रय 
और शब्द-सौन्दर्य की कला में कवि ने पूर्णता प्राप्त कर ली है। कहीं 
कहीं ऐसी पंक्तियाँ भी मिल जाती है जिनमें कवि की पू्ण शक्ति 
प्रस्फुटित दो उठी दे, जैसे 
.. निञ् पल्क मेरी विकल्ता साथ ही 
अवनि से, डर से, मृग्रेज्षणि. ने उठा, 
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एक पल निज्ञ स्नेह-श्यामन्न दृष्टि से 
स्निग्य कर दी दृष्टि मेरी दीप-सी 
या 
इन्दु की छवि में, विमिर के गर्भ में, 
अनिल की ध्वनि में, सलिल की बीचि में 
एक उत्सुकता विचरती थी, सरल 
सुमन को स्मिति में, लता के अधर सें 


जो हो “वीणा? और 'प्रंथि! कवि की प्रारम्मिक रचनाएँ हैं। पहली 
में कविवर रवीन्द्रनाथ का प्रमाव है, दूसरी में अंग्रेज़ी कवि शेली' 
का । इन दोनों ग्रथों का मुख्य महत्व ऐतिहासिक है । 


कवि की प्रतिमा का पहला प्रौढ़ प्रकाश पहली बार पल्लवं 
(१६२७ ) में मिलता है। वह एक प्रोढ़ कलाकार बन चुका है। 
पन्नव! की पंक्ति-पंक्ति पर उसके चिंतन, उनकी मननशीलता, उनकी 
कला की छाप है | 'पलल्‍लव” को भूमिका में वालकवि के स्वर नहीं 
बोलते । कवि ने श्र॒लंकृत भाषा में, कहीं सहज ही, कहीं व्यंग में 
रीतिकाब्य, भक्तिकाव्य और दिवेंदी-काव्य की आलोचना कर डाली 
है। ठलसी और यूर जैसे प्राचीनों का युग उत्तने स्वीकार किया है) 
परन्तु वह नये युग के अनुरूप नया काव्य गढ़ने का श्राग्रह कर रहा 
है | छायावाद के इतिद्वासकार के लिए यद्द भूमिका बड़ी महत्वपूर्ण 
है। 'पललव! (संग्रद्द की पहली कविता) में कवि बड़ी विनम्रता से 
अपने काव्य को जनता के सामने उपस्थित करता है -- 


न पत्रों का ममर संगीत 
ने पुप्पों का रख-राव पराग; 
एक अरफुट अस्पष्ट अग्रीत, 
सुष्वि की ये स्वप्निल सुखफान | 
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सरल शिशुओ्रों के शुचि अनुराग 
बन्द विहगों के गान 
$ £् ३ ८ 

हृदय के प्रणय कुछ में लीन, 

मृक-कोकिल का सादक गान, 

वहा ज्त्र तन-मन बंधन हीन 

मधुरता से अपंनी अनजान | 

खिल उठो रोश्रों-ली तत्काल 

पन्नवों को यह पुलकित डाल । 
उच्छुवास ( १६२२) और ओँए? अंग” काल की दो रचनाएँ 
इस संग्रह में हैं, परन्तु श्रन्य रचनाओं से वे थोड़ी भिन्न हैं। कल्यना 
की बड़ी सुकुमारता इन कविताओं में मिलेगी। “संदेह” पर कवि 
की पं क्तियोँ देखिये-- 

में पीड़ा के हास ! 

रोग का है उपचार, 

पाप का भी परिहार | 

है श्रदेह सन्देहद, नहीं है इसका कुछ संस्कार ! 

हृदय की है यद्द दुवल हार ! 

खींच लो इसको, कहीं क्‍या छोर है ? 

द्रीपदी का यह दुरंत दुकूज्ञ है ! 

फेलता है. हंदय में नभ-वेलि-सा 

खोज लो, इसका कहीं क्‍या मूल है ९ 
प्रेयसी की स्मृति में कवि कितना भावविभोर दो जाता है, उसकी 
भावना का कितना चित्रमय अ्रंकन इन पंक्तियों में हुआ है-- 

कभी कुहरे-सी धूमिल घोर 

दीखती भावी चारों ओर! 

श्र 
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तड़ित सा सुमुखि ! तुम्हारा ध्यान 
प्रभा के पलक मार, उर चीर, 
गढ़ गर्जन कर जब गंभीर 
मुमे करता है अधिक अधीर, 
जुगलुओं से उड़ मेरे प्राण 
खोजते हैं तब्र तुम्हें निदान ! 
परन्तु इस सुकुमारता के साथ-साथ 'शेली” का प्रभाव भी गूढ़ होता 
जाता है। 'स्काईलाक) की पंक्तियाँ ४ * 
0घ7४ 8पञ्न 60:650 50728 878 4086 
ग्रिण्ठ शी ० 88000588 ४्रंण25 
इन पंक्तियों में ध्वनित हैं--- 
कल्पना में हे कसकती चेद्ना, 
क्श्नु में जीता, सिसकता गान है, 
शुन्य श्राहों में सुरीले छुंद हैं, 
मधुर लय का क्या कहीं अवसान है 
इसी शेल्री के छोटे से गीव--(> ४०००७, (0॥6, (0 'प्ा०” 
को कवि ने निश्चितता से 'जीवनयान”ः शीर्षक कविता में गूथ 
दिया है-- 
श्रष्टे विश्व ! ऐ विश्व व्यथित-मन ! 
किधर वह रहा हे यह जीवन ? 
यह लघु-पोत, पात, तृण, रज्ञकण, 
अस्थिर--भीर वितान, 
झिघर ? किस ओर ९ अ्रद्योर-अज्ञान 
डोलता हद यह जीवनयान 
“बादल? शीषक कविता भावना में ही नहीं, उपमाश्रों-उत्पेज्ञाओं और 
शत में भी शित्ती! ( 58०0)89 ) की ॥'॥७ (०७० कविता से 
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मिलती-जुलती है। द्वाया॥ अरनंग), 'नक्तत्र', स्वप्न! कुछ ऐसी 
कविताएँ हूँ जिनमें कवि पंक्ति-पंक्ि में उयमाग्रों-डलेद्ाशों की कही 
जगा देता है| कल्पना ने उसे श्राक्रांत कर लिया है । नदन को बढ 
“शुत्ि उलूक' कद सकता है । कविता में प्यन्यात्मकता (नादमीन्दय्य) 
फी इतनी प्रचुरता है कि वह चित्रकाव्य घन गई दे। बादल का 
चित्र देखिये--- 


धूम घुश्ारे काजल कारे 
तुम द्वी बिकरारे वादर 
मदनराज के बोर चहादर 
पावस के मरते फणििधर 
चमक ममकमय मन्त्र वशीकरं 
छुट्ू्र लद॒रमय शशिसीकर 
स्रंसेतु से इन्द्रधनुपधर, 
कामरूप घनश्याम अमर | 


दृए प्रकार की कविताशं में अंग्रेजी अलंकार (0707907०७३8 
( घ्यनिसाम्य ) का दी अधिक प्रयोग हुआ है । इन कु कविताश्रों 
ने जहाँ शैली का चमत्कार दे, वहाँ कवि का दार्शनिक चिंतन भी: 
स्पष्ट है| श्रनंग? शीपक कविता में कवि रप्ि के आदि में मादन- 
साव की जागृति का बड़ा सुन्दर चित्र खेचता है-- 
अधदि काल में वाल प्रकृति जब 
थी प्रझुप्त, मतवत, - द्वत-क्षान 
शस्य शुन्य चमुवा का अंचल, 
निश्चल जलनिधि, रवि शशि म्लान, 
प्रथम हास-से, प्रथम श्रश्नु-से 
5; . अथम .पुलक-से, हे छविमान | 


ह्ल्ड 
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स्वृति-से, विमभय से तुम सहसा 
विश्व स्वप्न से खिले अजान। 
तब 
ग्रथम कल्पना कवि के मन में, 
प्रथम . प्रकम्पन. उड़गन में, 
प्रथम प्राव जग के आँगन में, 
प्रथ. वसंत विभा बन  सें 
प्रथम वीचि वारिधि-चितवन में, 
प्रथम-तड़ित-चुम्बन. घन, में, 
प्रथण गान तब शून्य गगने में, 
फूटा. नव यीवन तन में, 


परन्तु 'निर्भेरगानों, “बीचि-विज्ञास', 'मोह”, “विनय”, “याचना! 

विसजन), 'मघुकरी), 'मुस्कान!, स्मृतिः, सोने का गान! शीपक कुछ 
कविताएं ऐसी ई जहाँ अंग्रेज़ी काव्य का प्रभाव नहीं है | कवि 'वीणा” 
को सरस परंपरा को ही आगे बढ़ा रद्दा है। कल्पना यहाँ भी है, परे 
भावुकता के साथ । कल्पनातिरेक से काठ्य दपित नहीं हो गया है | 
बीचि-विलास? की कुछ पं क्तियाँ देखिये -- 


इनमुई सी तुम पश्चात 
छक्र अपना दी मद गात 
मुरका जाती हो अज्ञात ! 


छण सरपपत सी कर अभिसार, 
जल के पलकों में सुकुमार, 
फूट आप ही आप अजान 
सधुर वेशु की-ी मंकार 
धस्लयों की सबसे प्रौद कबिता परिवर्तन? है । कदाचित्‌ स्वयं पंत के 
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झाव्य में इतनो सुन्दर कोई एक अन्य कविता नहीं है । इस कविता 
पर भी शेली का प्रभाव स्पष्ट दे जैसे--- 
पएरंत्रा६ध्रणाहां)60 505५ ! क्ू050 ४२08 8750 ४0978+ 
4<)९080७ 0६ ५४॥6 (०)॥080 ४७(०४8 07 0600 १४00 
76 09700ध9) करेगी 58६ 06 -)्रपाएष्या ६00४5 ! 
पृफरठठ छ070०055 (000, ज्ञाप्रेणा] 30 ४७ णे४७ थ्ापे गी0 छत 
€)58979565६ (0 ॥78 06 ॥070000५ 
ते छांएोर ए 97069, ५०६ ॥0 प्र णा 607 70070 
ए0707005६ (॥ए एए7००:८४8 09 ॥08 व्रग्रा0०99०७७० 8॥076, 
॥रफट5९0070फ05 ॥ 6७ छापे 40776 था] 50007 
घएछ३)० 09ाणथोी 97६ ६0700॥ 00 8080 
छ+)488030799)06 808--- 


अद्दे मद्दाम्बुधि ! लद्दरों से शत लोक चराचर, . ; 
क्रोड़ा करते खतत तुम्हारे स्फीत वक्त पर, 
तुद् तरंगों से शतयुग, शतशत कल्पान्तर 
उगल मद्दोदर में .विलीन करते तुम सत्वर; 
शत सहस्त रचि-शशि, असंख्य मह, उपग्रह, उद्डमण 
जलते घुमते हैं रफुलिज् से, तुम में तत्वण; 
अचिर विश्व में अखिल दिशावधि,कर्म, वचन, मन , 
तुम्हीं चिरंतन 
े अहे विवर्तेनद्दीन विवतेन | 
प्रस्नतु यदोाँ भी जहाँ कवि की प्रतिमा भारतीय साद्ित्य का सहारा लेकर 
ऊपर उठी है वहों अ्रत्यंत शक्तिशाली, अत्यंत श्रोजपूर्ण साहित्यिकता 
का जन्म द्वो चुका है-- | 
अद्दे धासुकि सहस्न फन ! 
लक्ष अ्रलक्तित चरण तुम्दारे चिन्ह निर॑त्तर 
छोड़ रहे हैँ जग हैं, विच्षत वच्तरथल पर 
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हक शतशत फेनोच्छु वसित स्फीत फूस्कार भयद्लूर 
घुमा रहे हैं घनाकार जगती का अंबर ! 
सत्यु तुम्हारा गरल दंत, कंचुक कल्पांतर 
अखिल विश्व ही विवर, 
चक्र-कुण्डल, 
दिरूसंडल । 
यह शोक का विषय है कि कवि ने परिवर्तन! की कला का फिर अयोग 
नहीं किया ।.'पललव? की अंतिम कविता में उन्होंने (विदा : मेरे : कदि 
बाल! कहकर 'पल्‍लव' के कल्पनालोक को पीछे छोड़ दिया | “पल्लव 
में कियोर का स्वप्न था, किशोर का कंठ था | श्रगली रचना 'गुजन! 
(१६३२ ) में कवि में तरुण के चिंतन और संग्रमित कला का 
विक्रास हुआ है। कुछ व पहले कवि को कठिन रोग का सामना 
करना पढ़ा | जीवन-मृत्यु के हिए्डोल पर महीनों भूलने के बाद वह 
कैवल कल्पना-विलास तक सीमित नहीं रह सकता था। जिस साहुत 
से वह नये जीवन में प्रवेश कर रहा था, उसने उसमें आ्राशावाद का 
संचार किया । भूमिका? में पंत ने 'गुंतन! को .अपनी श्रात्मा का' 
उन्मन गुंजन” कह्दा है। इसका कारण है इसका संयम, आविश की 
न्यूनता एवं चिंतन और मनन की प्रधानता। सारी कविताएँ गीता- 
मक हैं | झ्रात्मा की गूँज गीत में दी प्रकाशित हो सकती है । 
धुन! में सुख-दुस, जीवन-मरण, प्रकृति के हास-विलास और 
'मन के -अतल खोत को कवि ने अपना विपय बनाया है। वह ददार्श- 
बनिक ढंग से मुख-हुःख का समन्वय करना - चाहता है-- 
ज्ञग पीड़ित रे अति दख से, 
जग पीड़ित रे श्रति सुख से, . 
सानव-जग में बॉँट जाये 
ठुख सुख से औः सुख दुख से 
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परन्तु सदैव तो यद्द संमव नहीं है। यद तो कति की 0एछाॉंठछ 
अभिलापा मात्र होगा। श्रतः बह अररने सन को सुख-दुख से ऊपर 
उठने का आग्रह फरता ऐ-- 
श्रस्थिर है जय फा सुख-दुख 
जीवन दी नित्य, चिरन्तन 
सूख दुल्व से ऊपर मन का 
जीवन है रे आलम्बन 


आगे बढ़कर वह कवि-साथना में लीन हो जाना चाहता है। न, 
खुल के छर्णो में मी साधना! को भूलना नहीं होगा-- 


पुलकों से लद॒ जाता तन 
मुंद जाते मद से लोचन 
तत्तुण सचेत करता मन-- 
ना, सुके दृष्ट हैँ साधन 
कवि विश्व के घुख-दुल्स से ऊपर उठ कर, अपनी सौन्दय और कविता 
की साथना में लीन रद्द मानव के प्रति मंगलाकांन्षी हों उठता है। 
यह जगजीवन क्रमशः अधिक सुन्दर जीवन की ओर बढ़ रहा है--- 
सुन्दर से अति सुन्दरत्र, 
सुन्दरतर- से  सुन्द्रतम' 
सुन्दर जीवन का क्रम रे 
सुन्दर-सुन्दर जगजीवन 
ज्योर्ना! (१६३४ ) के गीतों में बार-बार यह मंगलाशा फूट 
पढ़ी ऐ-- पे 
' मद्कल चिर-मड़्ल हो -: 
'मद्लमय * सचराचर, शेड 
मम्नलमय दिशिपल हो। . (चला 
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तमस-मूढ दो भारतर, 
पतित छुद्र, उच्च प्रवर, 
मृत्यु-भीत नित्य अमर 
अ्रग जग चिर उज्ज्वल हो 
इस मज़लाशा में सारा विश्व ही नवीन दिखलाई पढ़ता है । अन्यि! 
“उच्छु वास” और 'परिवतन! के हुःखबाद का चिद्ठ भी नहीं रह 
गया । प्रेम, सौन्दर्य, नारी, प्रकृति सब इस मंगल के प्रकाश में 
इन्द्रधघनूष के साथ रंगों से रंग उठे हैं। 
हिन्दी के काव्य में: गुंजन! एक नितान्त नई दिशा की यूचना 
देता है। जीवन की उज्ज्वलता, जीवन के शाश्वत विकास, जीवन के 
मंगल गान से यह संग्रह भरा है। कवि कहता है-- 


हे जगजीवन के कर्णधार, 
चिर जन्म-मसरण के आरपार 
शाश्वत जोबन नीका विहार ! 
मैं भूल गया अस्तित्व ज्ञान 
जीवन यह शाश्वत प्रमाण 
करता सुमको अमरत्व दान । 
यहद्द जीवन क्या है-- ह ह 
... कया यह जीवन ? संसार में 
जल-भार मुखर भर देना। 
ह कुसुमित पुलिनों को क्रीड़ा-- 
ब्रीड़ा से तनिक न लेना 
कवि जीवन के उल्लास का श्रनुभव तो करता है, परन्तु उसको 
इस व्यापक उल्लास में भाग लेना ,नहीं है। वह साधना का पथ 


पकड़ना चाहता है। वह 'हिलोर! (लहर) नहीं बनेगा। बह तो 
बुदबुद' बनेगा--- $ ०५ 
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फप कप हिलोर रह जाती-- 
रे मिलता नहीं किनारा! 
बुदयुद॒विलीन हो चुपके 
पा जाता आशय सारा। 
इस प्रभार जीवन के प्रति एक नर जिजशासा, एक नर रएस्‍्थवन्माचना 
एक नई सीन्दय्य-दृष्टि गंजन! ने जाग्रत की | 


इस मज़लाशी श्राशावादी स्पर ने प्रेम श्रीर प्रकृति के संबंध में 
नया दृष्टिकोण ग्रहण किया | पंत के प्रकृतिकाज्य का पू्ण विलास यहाँ 
मिलेगा । पल्‍लव में उपमा-उत्मन्षाओं के पने आवरण ने प्रकृति की 
सुपमा को छिपा लिया है। 'गुंगन! की कविताओं में प्रकृति का 
सारा वैभव नये आशावाद से जी उठा है | 'मधुवन श्र 'नौकाविद्ार? 
ओर “सप्यतारा? जैसी कविताएँ किसी भी साहित्य फो मदृत्व दे 
सकती हैं। मधुवन में कवि प्रेम श्रीर प्रकृति को एक साथ देखता है-- 
आज उन्मद्‌ मधुआत 
गगन के इन्दीवर से नील 
मर रही स्वर्ण मरंद समान 
तुम्हारे शयन-शिथिल-सरसिज उनन्‍्मील 
छुलकता ज्यों सदिरालस, प्राण । 
अभावी पत्नी के प्रति? कविता में रवीन्द्रनाथ की उर्वशी की 
मादकता मिलेगी-- 
मदूर्मिल सरसी में सुकुमार 
. श्रधोमुख अरुण-सरोज समान, 
मुग्ध कवि के उर के छू तार 
प्रणणथ का सा नवगान; 
तुम्हारे शेशव में, सोभार, 
पा रद्दा द्ोगा योवन प्रोण; 
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स्वप्न सा, विस्मय सा अम्लान, 
प्रिये, प्राणों की त्राण । 
प्रेम के तो अनेक सहज सुन्दर गीत हैं। कवि प्रेयती की प्र्तादा 
कर रहा दै-- ६ 
कब से विलोकती तुमको 
ऊपा आ वातावन से 
संध्या उदास फिर जाती 
, - » . . सूने नभ के आँगन से। 
लहरें श्रधीर सरसी की 
तकती हैं तुमको उठकर, 
फिर-फिर समीर रह. ज्ञाता 
प्रेयसि, ठंडी साँखें. भर 
तुम आओगी, शआशा में 
अपलक हैं उर के लोचन 
आओगी, अभिलापा में 
पुलकित-पुलकित यौवन-मन प 
या प्रेयणी की नीलिमा-जड़ित आँखों का चिंतन करता दिखलाई 
देता है-- 
तुम्दार नयनों का आकाश 
सजल, श्यामल, अकूल आकाश ! 
गृढ्‌, नोरव, गंभीर प्रसार, 
बसाएगा. केसे संसार, 
प्राण, इनमें अपना संसार ! 
न इनका छोर -छोर रे पार, 
-: खो गया वह नव पथिक अजान 
कभो प्रियतमा को शहकाज से- विरत करता है--_ 
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आज़ रहने दो यह ग्रहकाज, 

प्राण ! रहने दो यह यृदकाज ! 

आल जाने कैसी बातास; 

छोड़ती सौरभ-एलच उच्छवास 
यह नहीं कि बेदना और श्रवसाद के स्वर गूंजन में नहीं है। “चांदनी” 
“एकतारा? इत्यादि कविताशों में कवि फे विपश्ण स्वर जाग उठे हैं,. 
परन्तु वे कवि के सिंतन से, पुष्ठ एैँ। श्रत्यंत निर्वेयक्तिकता से फवि 
अपने ज॑ वन की श्रसफल आकांलाशों को वेदना और अपने यूनेपन 
को व्यक करता ऐ- 


अविरत इच्छा दी में नरतन 

करते अवाध रवि, शशि, उद्धुगण, 

टुस्तर भाकांज्ा का बंधन | 

रे उड़, क्या जलते प्राण विकल्ल, 

क्या नीरच, नीरव नयन सजल्, 

जीवन निसंग के व्यथ विफल ! 

एकाकोपन का अंधकार 

दुस्सह् हे, इसका मृक भार - 
इसके विपाद का रे न पार ! 


परन्तु इस तरह की कविताएं श्रविक नहों है। कवि आशा और 
उल्लास के भूले में कूल रहा दै। “ज्योत्त्ना! (नाटक, १९३४) में यही 
मझलाशा नायकीय रूप में प्रस्कुत्ति हुई है । शेली का ?#०776- 
(9९५४ ए790प्रगातें इसका आधार है | बी शैज्ो, वही भावना । 
फेवल कथा नई है | कदाचित्‌ गेटे ((८०७०४४७) के फास्ट (ग०8/)- 
से भी कवि थोड़ा प्रभावित हुआ है। इस रूपक (गे।०१००९) 
में कवि जातिभेद, वर्णभेद, ' देशभेद और आर्थिक बन्धंनों 
से ऊपर उठकर एक जति-वर्ण-देश-मेदहीन संपन्न स्वर्ग (765छा4) 
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का चित्र उपस्थित करता है। ज्योत्स्गा! इसकी प्रधान पात्री हे और 
कवि का व्यक्तित्व उसी में समाहित है | साधारण श्राशावाद और थोयी 
.मंगलोकांज्षा से वाइर निकल कर कबि संसार के सामने श्राता है। 
प्रकृति के सारे उपकरण (लहरें, तितलियाँ, मछुलियाँ, फूल, विद्ग) 
उसे मानव-स्वातंत्र्य का संदेश देते हैं| वह पुकार उठता है-: 


गूँजे जयध्वनि से आसमान 
सब सानव सानव हैं समान । 
निज कौशल मति इच्छाउकल 
सब कमनिरत हो भेद भूल 
बन्धुत्व-भाव द्वो विश्व मूल 
सब एक- राष्ट्र के उपादान 


-अगली रचना ुगांत” ( १६३४-३५) में (कवि सारे मानव-जीवन को 
एक नई दृष्टि देने का प्रयत्न करता है। “में सृष्ठि एक रच रहा 
नवल?” कहकर वह नये जीवन का संदेश देने के लिए, उन्मुख होता 
है । इस संग्रह की श्रधिकांश कविताओं पर कविता के कब्पना-विलास 
सोन्दर्य-प्रेम, ओर रोमांस की छाया है--परन्‍्तु कवि नये परथों पर वढ़ 
चला है, इसमें कोई संदेह नहीं | मानव-जीवन में नवीन आदर्शों का 
प्रभात लाने ,.के लिए वह कोई भी बलिदान करने को तैयार है-- 


में करता जीवन डाली से 
-धाहाद शिशिर का शीण पात 
फिर से जगती के कानन' में 
शा जाता नव मधु का प्रभात | 


मानंव के दुःखों से वह पीड़ित है ) उसके अपने सुख-दुःख ड्से भूल 


ञये हैं) वह सामाजिक व्यवस्था को संदेह की दृष्टि से देखने 
लगा है-- 
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है पूर्ण प्राकृतिक सत्य ! किंतु मानव जग! 
क्यों मलान तुम्हारे कुछ, कुसुम, आतप खग 
ईस समस्या का समाधान बद फरना चाहता है । परन्तु श्रमी यह 
सामाजिक समाधान नहीं है--समाघान दाशनिक ई--- 
जो एफ, असीम, मधुर व्यापकता 
रू ढ 
खो गइ तुम्हारी वह जीवन साथकता 
परन्तु धीरे-धीरे बद सत्य बात जान जाता है-- 
मानव-जग में गि'रकारा-सी 
गत युग की संस्कृतियाँ दुधर 
बन्‍्दी की है मानवता को 
रच देश-जाति की भित्ति अमर । 
श्रीर श्राथा करता है-- 


ये इरबेंगी-सब इसेंगी 
पा नव मानवता का विकास, 
इँस देगा स्वर्णिम वज्र लीह 
छू मानव-शआत्मा का प्रकाश 


इस संग्रद की अधिक कविताएं श्राशीः्वचन हैं, या |काव्यात्मक 
झ्रादशवाद से प्रभावित है । इस समय “वरापू? कवि की सारी मज्जलाकांचा 
के ग्तीक है, श्रतः स्पष्ट, दे; भौतिकवाद ने कवि को अश्रधिक्र नहीं 
छुआ है । वह मानववाद की श्रोर बढ़ रद्दा है। इस संग्रह की मानव? 
कविता इसका प्रमाण है | युगांत' (१९३७) पंत की अंतिम छायावादी 
रचना है। उसका मानववाद शेली से उधार लिया गया है या कविः 
के स्वतंत्र चितन की उपज है, यह कहना कठिन है । परन्तु इसमें 
संदेद नहीं कि पलल्‍लव (१६२७) से थुगांत (१६३७) तक की सारी _ 
रचनाश्रों में शेली की विचार-घारा, उसकी कविता, उसकी प्रतिभा की 
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छाप दिखलाई पड़ती है| परन्तु यह छाया इतनी गहरी नहीं है कि कवि 
की मौलिकता ढँप जाये । युगवाणी (६३२६) ओर आम्या (१६४०) 
में कवि ने नई विचारधारा का वृत्रपात किया है । यद्द माक्सवाद के 
अध्ययन में लगा जान पड़ता है। रूस में जिस नई संस्कृति का उजाला 
फैज् रह्य है, वह उसे आदर्श संस्कृति लगती है । अपने माक्स वाद 
के अध्ययन के प्रकाश में वह जीवन को नए घिरे से देखने लगा है। 
उसमें थोथा श्रादशंबाद नहीं रहा है | अब उसमें सामाजिक्ता का 
प्रवेश हो गया है और राजनीति की नई भमि उसे मिल गई है | इन 
नई रचनाओं में अ्रपनी पुरानी भाषा से वह चिप है, परन्तु शैज्ञी 
और अभिव्यंजना में क्रांतिकारी परिवर्तन वह ला सका है | 'गुंनन! 
में प्रकृति का एक चित्र है-- 


ध्यब हुआ सांध्य स्वणीम लोन, 
सब्र वर्णो चस्तु से विश्व हीन । 
गंगा के चल जल में निर्मल, 
कुम्हला किरणों का रक्तोत्पल 
है मूंद चुका अपने म॒दु दल । 
लहरों पर स्वणुरंख सन्दर, 
पड़ गई नील ज्यों अधरों पर 
अरुणाई प्रखर शिशिर से डर ! 
: तरु-शिखरों से वह स्वणेविहग, 
डू गया खोल निज पंख सुभग | 
किस गुद्दा-नीड में रे किस संग, 
मृदु मृदु स्वप्नों से भर अंचल 
- नवनोल-नील . कोमल-कोमल 
छाया तरु-अन में तम- श्यामल 
इसे /थुग्रवाणी” की इस कविता से मिलाइये-- 


ट 
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अभी गिरा रवि, ताम्र कलश सा, 
गंगा के उस पार, 
क्लांत पांच जिद्दा बिलोल 
जल में रक्ताम प्रसार | 


मूरे जलदों से धूमिल नभ, ब्िद्वग-छदों से बिखरे-- 
घेनु-लवचा-से सिद्दर रहे, जल में रोगों से छितरे। 
दूर, क्षित्रिज्ञ में चित्रित-सी उस तसमाला के ऊपर 
खड़ती कालो विद्दम पाँति रेखा-सी लहरा सुन्दर 


या फिर कमा में नीम! शीर्षक बह कबिता देखिये-- 


०५ 


उस नि्जन टीले पर 

दोनों चिलबिल 

एक दूसरे से मिल ह 
मित्रों-से हैं. खड़े, 

मौन मनोहर । 

दोनों पादप 

सह वर्षातप 

हुए साथ ही बढ़े 

दीघ सुदृदतर। 


इस प्रकार इम देखते हैँ कि झुगांत! (१६३७) के बाद कवि एक 


नितांत अभिनव ज्ञेत्र में प्रवेश करता है । कह्टी-कहीं छायावाद-क्राव्य 
: की कलक श्रवश्य मिल जाती है, परन्तु धीरे-वीरे रंगीनी छूट 


रही है| | 
श्राधुनिक दिन्दी काव्य के सब्दा के रूप में पंत का लगमग उतना 


ही महत्र है जितना प्रसाद का | निराला का काव्य मुख्यत्तः विद्रोह का 
काव्य है। उनका अनुकरण नहीं हो पाया | संमव भी नहीं था। जिन 
दिसलोल <दों का श्राविष्कार निराला की प्रतिभा ने किया, उनमें 


श्र छायावाद 


कविता की रचना करना साधारण प्रतिमा का काम नहीं था | प्रसाद 
की शैली में लाज्षणिकता श्रोर अभिव्यंजना को प्रवानता थी | वह 
पडित-कवि की शैली थी। वैसा वाग्वैदर्ध्य भी सबके लिए. संमंव 
नहीं हो सकता था | इन दोनों कवियों ने पंत से श्रधिक मोलिकता 
दिखाई । अंग्रेज़ी-काव्य का इन पर प्रभाव चहुत कम था और नवे 
काव्य का पाठक अंग्रेज़ी के रोमांटिक काव्य से परिचित छात्र वर्ग यां 
श्रध्यापक वर्ग हो हो सकता था। पंत के काव्य में इन वर्ण ने शेली 
और कीट्स को पुनर्जीवित. पाया | वहीं भाव, वह्दी भाव-व्यंजना, वही 
इने-गिने चुने छुंदों में रतानुभूति | इसीसे पंत का काव्य अ्विक लोक- 
प्रिय हुआ । जो हिन्दी-संस्कारों की बात जानते थे, उन्होंने पंत की 
कविताओं को भाषा का विरोध किया | अंग्रेज़ी शब्द और शब्द-समूह 
वैसे ही अनूदित रखे मिले | परंतु अंधज़ो रोमां/टक काव्य का प्रेमी 
तदण वर्ग पंत को ले उड़ा | 

परंतु इससे यह नहीं समझना है कि पंत ने हिन्दी काव्य को 
मौलिक रूप से कम दिया या कुछ नहीं दिया । वास्तव में शब्दक्रोप, 
भाषा, शैली, छुंद, भावधारा सब में पंत की देन बहुत बड़ी हे । 
पल्लव” की भूमिका में उन्होंने जिस साहस का परिचय दिया था, 
वह साहस बराबर वना रहा । वे हमारे सबसे बड़े कलाकार कवि हें । 
यदि प्रसाद और निराला कविता के क्षेत्र में न आते तो केवल पंत 
का कविता के वल पर ही इतनी ही बड़ी क्रांति.हो जाती । सच तो 
यह है कि प्रताद और निराला ने हिन्दी जनता को चकित ' 
अवश्य कर दिया, परंतु इस जनता को नई कविता की 
तरफ़ आकर्षित करने और उसे नए काव्य-संस्कार देने का . सारा श्रेय 
पंत को ही मिलना चाहिये। माव-क्षेत्र और विचार-क्षेत्र में मी उन्होंने ही 
सबसे अधिक योग दिया है । जो कबि “वीणा? में रवीन्द्र की कविता - 
ठुतला-तुतला कर गा रहा है, जो कवि 'पललव? में 'उपसा-उद्मेक्षा 
की खिलवाड़” को दी काव्य समर रहा है, वही कवि गुझन” में हमें 
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सीवन-मरण, हुशसन्छुल के प्रति ग्र॒लंत सुन्दर पदावली में नया 
दृस्टिफोण दे सफता, उसी ने ज्योत्ना और 'सुर्गात! में मानववाद 
को जन्म दिया, वद्दी ग्रव' सामाजिक अर राजनैतिक चेतना के 
आधार पर नये काव्य (प्रगतियाद ) को नींव डाल चुका है। 
वीणा! से आम्या! तक कवि ने जितनी मंझिले पार कीं, उतनी किसी 
भी कबि ने नदों की । श्रव 'सवग-किरण' (१६४७ ) में यद नई 
मंल्कृति को कबिता श्रीर कला का रूप देने चला है। प्रसाद फी 
करामायनी! अवश्य बड़ी चीज़ है । निराला का साश काव्य 
ऐविद्ातिह्न श्रीर कतातमक दृष्टि से मद्त्यपूणण है । परन्तु पंत का फाव्य 
ट्विन्दी फे अधिक निकट दे | बद पाठक का हे छुदय इतनी शीप्ता से 
द्ू लेता है कि बंद चकित दो जाता है| श्रकेले पन्‍्त का काव्य 
द्विवेदी-युग फी फविता में प्राणुनसल्लार करने में सफल हुआ है । 
प्रकृति, नारी, मानव-मनोमाव शरीर मनुष्य के चिरंतन प्रश्नों के प्रति 
पंत का इृप्टिकोण सरदेव ऋतिफारी रहा दे-। काव्य-कला श्रीर विचार- 
धारा दोनों ज्षेत्रीं में सबसे बड़ी क्रांति पंत की कविता ने शी की है। 
भाषा का इतना बड़ा कलात्मक प्रयोग तो एन्दी में कभी हुआ ही 
नहीं | अ्नंग” कविता में कवि कदता ६-- 

फट्दों सेब श्री! दंस, किन्तु तुम 

भेज चुके संदेश 'अजान! 

तुड़ा मरालों से मन्धर घनु, 

जुड़ा चुके द्वो 'अंगणित प्राण ! 
भाषा की समर्थता परिवर्तन! की इन पंक्तियों से दर्शनीय है-- 

विश्वमय हे परिवतंत ! ,, 
अत से उमड़, अंकूल, अपार, . .. 
. सेघ से विपुलाकार; 
द्शावधि में पल्ष विविध प्रकार. . , 
श३ 
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अतल में मिलते तुम अविफार ! _ 
अहे अनिवेचनीय ! रूप धर भव्य, भयकुर 
इन्द्रजाल-सा तुम अनन्त में रचते सुन्दर, 
गरज, गरज, हँस, हँस, चढ़ गिरि, छा, दा भू-अम्बर 
करते जगवी को अजख्र जीवन से उबर ! 
अखिल विश्व की आशाश्ों का इन्द्रचाप-चर 

अद्दे तुम्हारी भीम-भ्रकुटि पर 

अटका निर्भर ! 


अभी पिछले दिनों में 'नया साहित्य” (मासिक पत्र) में उनका स्वामी 
विवेकानन्द के 'सन्‍्यासी का गीत? का हिन्दी रूपांतर छुपा दै। इन 
रचनाश्रों से द्विवेदीयुग के सर्वश्रेष्ठ कवि श्री मैथिलीशरण गुप्त की 
कोई भी रचना मिला लीजिये, इस में कोई संदेह नहीं पंत की रचना 
भाषा, सौष्ठव और अभिव्यंजना में भारी पड़ेगी । यदि छायावादी 
कवि हिन्दी काव्य में नहीं आते तो क्‍या नहीं श्रातु, आज इसकी 
कल्पना करना कुछ कठिन है। आचार्य शुक्लजी का कहदना .है कि 
उस समय अनेक कवि कविता को रससिक्त करने का प्रयत्त कर रहें 
थे और कालांतर में वे अमिव्यंजना के नये-नये ढलत्ल निकाल लेते । 
परन्तु वे इतनी दूर नहीं जा पाते जितना पंत गये या प्रसाद गये या 
निराला।गये | छायावाद ने हमारी कविता को विश्वजनीन व्यापकता दे 
दी। भारतीय काव्य-परम्परा से एकदम नाता तोड़ कर हमने पश्चिम के 
काव्य और काव्यशासत्र से अपना सम्बन्ध जोड़ लिया | एक 
दशक के भीतंर ' इतना - बड़ा परिवर्तन कदाचित्‌ किसी भी देश के 
काव्य में नहीं हुआ | इस परिवर्तन का सबसे बड़ा श्रेय पंत को ही 
मिलेगा । शेली, कीट्स, टेनीसन, बाइरन, वर्डस्वथ, रवीनद्र, 
कालिदास इन सब पूर्वी-पश्चिमी प्रतिमावान कवियों के काव्य से 
प्रेरणा लेकर, इनके पद-चिह्नों पर चल कर:पंत -ने- हिन्दी कविता में 
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जिस क्रांति का छज़न किया वद विश्वसाहित्य में अमृतपू्व है। केवल 
पंत की कविता के अध्ययन .से इम छायावाद-काव्य की सारी 
अवृत्तियों--और सब श्रेष्ठ प्रदृत्तियों--से परिचित हो जाते हैं। 


(घ) महादेवी धर्मा 
[१] 


आध्यात्मिक दुःख-सुख (या रहस्यवाद) छायांवाद-काव्य का एक 
अधान अंग है | लगभग सभी छायावादी कवियों ने इस विषय को 
अपनाया है, परन्तु आदि से अंत तक इसी एक विषय को अपनी 
अनुभूति श्रौर कला से मरने वाली कवियित्री मह्देवी वर्मा हैं। जिस 
समय उन्होंने काव्य में प्रवेश किया उस समय पंत की लोकप्रियता 
विशेष रूप से वल प्राप्त कर चुक्री थी । महादेवी की प्रारम्भिक 
कविताओं पर पंत की शैली का प्रभाव है| परन्तु शीघ्र ही उन्होंने 
आध्यात्मिक अनुभूति को अपना एकमात्र विपय्र बना लिया | इस 
च्षेत्र के लिए उन्हें नई माषा-शैनी की योजना करनी पड़ी और उनका 
व्यक्तित्व स्वतंत्र रूप से प्रस्फुटित हो सका । 

महादेवी का काव्य मात्रा में अधिक नहीं है । नीहार (१६३०), 
रश्मि (१६३२), नीरजा (१९३५), सांध्यगीत (१६३६) और दीप- 
शिखा (१६४२) उनके कविता-संग्रह हैं । पिछली चार रचनाओं का 
एक संग्रह यामा? नाम से १६४० में प्रकाशित हुआ था, परन्तु उसमें 
'सजधज के अतिरिक्त नया कुछ भी नहीं था, इन्हीं थोड़ी कविताथ्रों के 
बल पर महादेवी वर्मा को आधुनिक काव्य में शौप॑-स्थान प्राप्त है। 
साधारण हिन्दी पाठक उन्हें समझ नहीं पाता । परन्तु उनकी 
गीतिमाघुरी में वह मी बह जाता है. | प्रसाद और निराला ने जिस 
गीतिकाव्य को जन्म दिया था, उसका सबसे श्रेष्ठ. सब से मधुर रूप 
महादेवी की कविता में ही मिलता है । खड़ी बोली हिन्दी का सारा 
आव-बेैमव, ;सारा ऐश्वय; सारा. वेदनामाधुय- “सांध्यगीत* - और 
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<दपशिखा? की सचनाश्रों में मिलेगा । ये रचनाएँ अ्राध्यात्मिक तो 
हैँ; परन्तु 'गीवांजलि? की श्रेणी में नहीं आतीं । इन्हें तो सन्तों, 
दक्षिणों 'शैव और वेष्णव संतों भक्तों ओर ईसाई मर्मियों -की 
रचनाओं की श्रेणी में रखा जाना चाहिये | जो हो, मद्दादेवी को 
रचनाएँ आधुनिक भारतीय साहित्य में अपना विशेष स्थान 
रखती हैं | 

महादेवी को दुःख-सुख का प्रधान कवि कहा जाता है। उनकी 
पंक्तियों में रोदन है । उनकी कविताओं मे दु/ःख की बड़ी कल्पनापूर 
अभिव्यक्ति हुईं है। यह दुःख उन्हीं की कविताशों में नहीं पाया जाता। 
लगभग सभी आधुनिक कवियों ने एक प्रकार के आध्यात्मिक 
असन्तोष का अनुभव किया है और वह ढुःखवाद के सारे सरगम 
पर दौड़ गये हैं । इस छुःखबाद की पहली कवियित्री महादेवी हैं। 
प्रसाद के “आस” और पंत की “अ्रंथि” से लेकर महादेवी द्वारा 
परिपुष्ट होती हुईं भगवतीचरण वर्मा और वचन में जाकर हुःखवाद 
की घारा दो विशेष दृष्टिकोण ग्रहण करती हुई दिखाई पड़ती है। 
छायावाद के प्रारम्भ काल का वातावरण भाव-प्रधान था और जैसे 
जैसे राजनैतिक कारणों से बुद्धितत्त को विशेष प्रश्रय मिलता गया, उत् 
पर बुद्धि की प्रखर किरणें पड़ीं और दुःखवाद के नये पहलू का विकास 
हुआ | पहले दुःख की कविताएं अस्पष्ट, आध्यात्मिक संकेत-प्रधान 
थीं। आज हुःख की कविताएं अधिक स्थूल हैं ओर वर्तमान जीवन 
के प्रति असन्तोष उनमें साफ़ कलकता है। बच्चन की कविताओं. में 
तो वह मुखर हो उठा है । | 

महादेव!) का डुःखवाद आध्यात्मिक है ) उनके .दर्शन के अध्ययन, 
स्री-स्वभाव ओर साहित्यिक परम्पराश्रों से प्राप्त हुई सुगमता ने उनके 
इस आध्यात्मिक दुःखवाद को एक- विशिष्ट रूप दे दिया है । भी 
राय क्ृष्णदास ने “नीरजा?. की भमिका में लिखा है--“उनकों 
(महादेवी की) काव्य-साधना.- आध्यात्मिक है | उसमें आत्मा का 


कुछ प्रसिद्ध छायावादी कवि ' १६७६ 


परमात्मा के प्रति आकुल म्रणयनिवेदन हे। कवि की आत्मा मानों 
इस विश्व में बिछुड़ी हुई प्रेयसी की भाँति अपने प्रियतम का, स्मरण 
करती दै। उसकी दृष्टि से, विश्व की सम्पूर्ण प्राकृतिक शोमा-छुपमा 
एक अनंत, अलौकिक, चिर-सुन्दर को छाया-मात्र है ।? उनके इस 
विचित्र दृष्टिकोण से उनके एक विशिष्ठ दर्शन और उनकी श्रपनी. 
काव्यकला का जन्म हुआ दे । 


भीरजा? के पहले गीत से ही महादेवी का दर्शन स्पष्ट हो जाता 
है। वे आत्मा को प्रोपितपतिका के रूप में पाती हैं) सहता उन्हें 
एक पारलौकिक सम्बन्ध का आमास मिलने लगता है ओर उनका 
हऋूदय एक प्रकार की टीस से क्रन्दन करने लगता है । उनके दर्शन 
को वास्तव में उसी अर्थ में दर्शन कहां जा सकता है जिस अथ में 
हम रहत्यवाद को दर्शन कहैँगे | सच बात तो यह है कि कुछ दाशनिक 
अनुभव-ज्ञान, साक्षात्कार या सन्‍्तों की परिभाषा में सहज शान धारा 
सत्य की थ्राप्ति को दर्शन का विपय नहीं मानते | वे पृथ्वी से अधिक 
निकट रहने में ही रक्षा समझते हैं। उनका एकमात्र साधने है तक, 
परन्तु रृस्यवादी का ज्ञान दुसरे प्रकार का ज्ञान है । उसकी साधना की 
धारा बिपरीत है । पहला समष्टि से व्यष्टि की ओर जाता है, दूसरा 
व्यष्टि से समष्टि की ओर । रहस्यवांदी की झाँख एक दिन प्रभात 
में खुल पड़ती है और तव उसे समष्टि दिखलाई ही नहीं पड़ती । 
एक ही व्यक्ति जैसे, एक ही भाव जैसे उसकी पुतलियों में समा गया 
हो | इस संसार में वह अकेलेपन का अनुमव करता है । मिन्न-मिन्न 
प्रकार के प्रेम ग्रतीकों में अव्यक्त-व्यक्त, परमात्म-आत्म, पूर्ण-अ्रपूर्ण 
था सपीम-असीम का एक पारस्परिक सम्बन्ध प्रत्येक युग के रहत्य- 
वादियों के गान का विषय रहा है । * 


जिस गीत के संबंब में हमने ऊपर कहा है उसका विश्लेषण 
करने पर हमें कई बातें मिलती हैं। चरमतत्व और आत्मतत्त्व का 
श्रनन्वोन्याश्रित संबंध है। यह प्रकृति न जाने कब -से परमात्मा से 


श्ष्द छोायाव[द 


विलग हुई है, परन्तु इसे इस बात को, इस अलगाव का हुःख है | 
उसके ओर परमात्मा के बीच में इस दुःख -के सोत द्वारा एक प्रकार 
का सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। युग-युग से यह सम्बन्ध चला 
आता है। मानवी आत्मा इस दुःख-खात के हो मीतर से कपल के 
रूप में प्रगट होकर जल के ऊपरर उठती है। कदाचित्‌ प्रकृति के इस 
दुःख से ही उसकी उत्पत्ति हुई है। उसमें इसी पारलौकिक पीर का 
सौरभ है। तत्त्वरूप में यह आत्मा निर्विकार है, निप्काम है। इसकी 
स्थिति पूर्ण ज्ञान में होने से यह बिरागी है । उसे केवल एक बार इस 
पारलौकिक सम्बन्ध का शान हो जाय और अव्यक्त को एक झलक 
या मुस्कान दीख पड़े और वह अपनी सारी पूर्णता में खिंल जायगी। 
इस गीत में कई सिद्धांत उपस्थित किये गये हं--( १ ) इस प्रेम की 
पीर! में आत्मा की स्थिति स्वाभाविक बात है, (२) इंस पीर का 
विकास करने या इसका अधिक-अ्रधिक अनुभव करने में आत्मतत्व 
परमात्मतत््व के अधिक निकट पहुँचता है, (३) शांति, मुक्ति या 
चरमावस्था में पहुँचने के लिए, किसी अंश से हो, परमात्मा के 
विशेष अनुग्रह की आवश्यकता है। इस तरह इस दर्शन में विशिष्टा- 
हत को थोड़ी-ली भलक आ जाती है । आत्मा कितनी ही साधना 
करे, परमात्मा की थोड़ी अनुकंपा आवश्यक हैं। इस अनुकंपा के 
लिए याचना कविता का बड़ा सुन्दर विपय है। स््री-पुरुष के रूपक में 
यह याचना और भी सुन्दर हो जाती है, (४ ) आत्मा की परोक्ष के 
प्रति विहल्ता आत्मा की पूर्वाचमति या अधिक स्पष्ट शब्दों में 
अस्तित्व की अविच्छिन्नता का प्रमाण है| दुख जीवनतंतु को छेड़ कर 
एक प्रकार की अतीनरिद्रिय फंकार उठा देता है और हमें एकाएक अपने 
देवी सम्बन्ध और सनातन जीवन-घारा का शान हो आता है । . 
भद्दादेवी जीवन को बेदना की अभिव्यक्ति मानती हैं | यह 


दुःख एक प्रकार की साधना - है । किसी भी गकार अन्य प्रकार की 
साधना की आवश्यकता नहीं | 


8 स्व ५ + शा] हज 
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[१] विरद पा जलशान भोगन बिरए फा जलज्ञात 
पटना में जन्म ऋांगाशाो में मिल्ा धायास 


४४ 
0] 


, ] अपना ज्ीवम देव मंदुलवर 
यर्मी कर मित्ठ सेहसिफ दर 
[६ ] त्‌ भल-जल जितमा होता छाग 
सभूर मिलन में मिट जाता ते 
5म्म्यल में गुल गिल 
मदिंश मंदिर शर्े दोपझ जलख 
प्रियनम फा पथ बरालशोडिन फर 


इलता हुग्या दोपइया उसके लिए धास्या का सब्से सुख्दर प्रतीफ ई। 
हम धअह्त शहगया पर्मसना को। ंगफार छझार प्ररशोश समाप्प ने 
४मेबाला रोल रहते रण |ै। ध्रंभदार छोर प्रकाश का भेद ग्रशान 
के कार्य | मिरेद की खाभमा दास शान होते ही भेद जाता रहता 
४ । परना यह काम बाएर से नदी खागा । इसके लिए तम ( पराश्पिक 
सब और मिकारी ) को मौसम को सरद जगाना होगा, मन को 
जाना होगा, चेसना की सिंदा फरना ढीगा। साथना फी भिन्न-भिन्न 
अ्गरभाश्रों में हीइर कवियियों इसी प्रष्वात्मन्शान की शोर पहुँच 
ग्टी हैं । दोवशिसा) की एक फूसिता से या स्पष्ट दैे--- 


म-पा तन घुल चुका दि दीप सा मन जल चुका द 
पल पत्तक हैं. निन्मिषी, 
फरप-पल्ष सम्र तिमिरेपी, 
आज स्पंदन सी हुए उर के लिए प्रधात देशी !. 
चेतना का स्थएु जलती 
चेंदना में गल्ल चुका है 


२०० ४ छायावाद 
अथवा ह 
मुझे मंसा-उच्छुवास पुकारें 
तरी-सागर, हुहरें पतवबारें, 
मुझे अब पार है एक कहानी . 
अदेश अकुल सदा बहती में 
अकेली वियोग कथा कहती में 


ये कविताएं कवियित्री को उस और लिए जा रही हैं जहाँ रहस्यवादो 
के लिए. अजशात अज्ञात नहीं रह जाता और वंह परोक्ष सत्ता की बीन 
बन जाता है। प्रसाद! ने ठीक ही कहा है--कि श्रालंबन के प्रतीक 
बदलते रहते हैं क्योंकि रहस्यमय अनुभतियग के अनुसार अपने 
लिए विभिन्न आधार चुना करती है । महादेवी की कविता का 
अध्पष्ठता शब्दों और ।अर्थो' की उतनी नहीं जिनती इन प्रतीर्का 
की है उनके प्रतीकों की अपनी भाषा है और उससे परिचित 
हो जाने पर ही हम उनके काव्य का रसास्वादन कर सकते हैं । 


महादेवी साधना में विश्वास करती हैं यह हम पहले कह खुके हैं, 
परन्तु यह योग-जैसी कुछ कठिन साधना नहीं है | यह साधना है प्रेम 
में अधिक-अधिक रमते जाना; 'सूली की सेज पर सोना ।? इस तरह 
महादेवी में मीरा की भलक मिल जाती है | परन्तु मीरा में महादेवी- 
जैसी तीत्र कल्पनां नहीं है । उन्होंने निगंशण ओर सगुण में समन्वय 
स्थापित किया है । महादेवी निर्गण या शायद इससे भी परे की 
उपासक हैं| उन्होंने कवि-प्रतिमा और गहरी अनुभूति के द्वारा लक्ष्य 
को सुलभ करने की चेंष्टा की है । मीरा ने कृष्ण का एक प्रतीक ले 
लिया था । इसके प्रयोग के पीछे परम्परा का चल होने के कारण वह 
हमें अधिक सुगम हे । महादेवी के लिए सौन्दर्य” प्रत्तीक है परन्तु 
सौन्दर्य के उपादान सैकड़ों मिन्न वस्तुएँ होने के कारण प्रतीकों की 


प्रहु प्रागद शायायादों ३०१ 


परयों मुझे; प्रिय हो ने पन्‍धन 
पीन-बग्दी तार पी मसद्भार हैं भाकाशघारी 
धूल के हस मलिन दीपक से घेंघा 7! तिभिर हारी 


धोधनी नियय ऊफो में बंदितोई मज्ञ घदियाँ गिने 


दिंवी के दुसरे धष्ठ दाशमिक कॉय निगला फो भी संसार फे प्रति 
यो इष्डिहोग है पर्स ग्रश्नयाद से सम्बन्धित दोगे हे फ्रारण में 
जाना घ्रास्मा पी निर्मेपता छा संदेश देने हैं। गीतिका! हा 
भूमि में थे कहते हैं-- मम दुख सदा ही दूर । दोनों कवि यह 
बेश्यास रखते हैं कि था घर यीजन्स से उनके शर्सर में व्याप्त 
६ै।धूव की वेही में मित्र यंदीएीगया है। निराला ने एफ 


गोति--तिंग दा देखा एक सार--! में परमात्म-प्सा पर मानबन्डस 
का धागोत किया ह । सद्ादियी वश्पनी समता पर गर्स फरनी #। 
बात एक ८ । 
खंत में, मदादेिया फा दाशनिक दृष्टिफोशण इस पद से प्रगाद 
दो जाता टै>- 
मेरा प्रतिपल्त छू जाता दे 
फोई कालातीत 
संदन फे तारों पर गाती 
एक अमरता गीत 
भिश्लुक-सा रहने आया द॒ग-तारक में ऋादाश 


उनकी सारी फबिता इसी दाशंनिक चिंवन से स्फुरित हुई है परन्तु 
उपफ्मे बुद्धिधाद दिखलाई नहीं देता | उनके छुदय ने उनके दार्शनिक 
चसिंतन को श्रात्मतात कर लिया दै श्रीर श्रत्यंत कलापूर्ण हुंदों में 
नवीन प्रतीकों द्वारा उसका प्रकाशन किया है । 


२०२. छायावाद 


महादेवी के गेय गीतों के विषय हैं. प्रकृति, करुणा (दुःखबाद)+ 
विश्वमैत्री की: सांकेतिक अभिव्यंजना, विभिन्न रूपों में रहस्थवाद की 
अवतारणा | महादेवी की प्रतिमा चित्रग्रिय (20078]) है इसी 
से उनके वस्तु-विधान में वर्ण-वेचित्र अधिक रहता है। “रश्मि! में 
इन्द्रधनुष के सात रंग हैं । महादेवी को करुणा की व्यंजना करने 
बाला गहरा काला या हलका घुधला रंग प्रिय है परन्तु वे उतकी 
अग्रभूमि में इन्द्रधनुप की तरह चमकीले रंग रखकर उसे और भी 
समुज्ज्वल कर देती हैं | उन्हें चटकीले रंग भी प्रिय हैं । महादेवी की 
कदाचित कोई भी प्रौढ़ कविता ऐसी नहीं मिलेगी जिप्तें रंगीन चित्र 
न हों। कहीं-कहीं तो वे चित्रों को अपना लूक्य ही बना लेती हैं या 
उसके द्वारा अनुभूति जगाने का प्रयत्न करती हैं । महादेवी के काव्य 
में रंग धीरे-धीरे बल इकट्ठा करते हैं ओर इनके द्वारा जब एंक 
अलौकिक वातावरण तैयार हो जाता है तो कवियित्रो अनुमूति के 
छेत्र में पहुँच जाती हैं | इस प्रकार महादेवी कल्पना से अनुभूति की 
ओर पहुँचती हैं और रंग उनकी कत्यना का सबसे महत्वपूर्ण अंश 
है | परन्तु महादेवी पूरा-पूरा साड्लोपांज्ञ चित्रण नहीं करतीं | वे संकेत 
देती चलती हैं। इस तरह वे रूप स्पष्ठ नहीं कर पार्ती ओर कभी-कभी 
उनके विभिन्न रंगीन चित्रों में रंगों की त्रिषमता के सिवा चित्रों को 
जोड़ने वाली कोई वस्तु नहीं रहती । लेकिन शायद यह दोष नहीं हे 
क्योंकि इसके कारण उनके चित्र प्रकृति-चित्र से कहीं आगे बढ़ गये 
हैँ । साथ ही वे क्रियाओं, विशेषणों और ध्यनियों को भी चित्रित 
करती हैं । अंग्रेज़ी साहित्य के प्री-रेफिलाइट (?:४-२०]०॥०]४/७) कवि 
चित्रकारों की तरह उनके चित्रों में प्रतीकों का महत्वपूर्ण स्थान रहता 
है जो अपरोक्ष पक्ष की ओर इंगित करते हैं । ये प्रतीक उनकी 
रहस्यवादी भावना को स्पष्ट करते हैं । ये प्रतीक कई हो सकते 
हैं--जलता हुआ दीपक, कमल पर गुझ्ञार करता हुआ। भौरा इत्यादि । 
उनके इस प्रकार के चित्रों का एक उदाहरण है-- 
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हिमस्नाठ फलियों पर जला 
जुगनुओं ने दीप से 
ले भमधुप राग समीर ने 
घन-पथ दिये हैं लीप से 
गाती कमल के कक्ष में 
मधुगीत मतवाली अलिनि 
गद्यदेवी के सित्रों में दो वार्त ध्यान देनी पद़ेंगी। वे प्रकृति के बढ़े- 
बड़े रुपों का चिन्नण करती हैं श्रीर उनके चित्र मद्दान चिहत्रतद यर 
समिच्रे होते £ं और थे चिन्रमात्र ने ऊपर उठकर श्रधिक मद्दान्‌ की 
और मन को नदीं ले जाने । यों विशालता के चित्र दम मिराला के 
काव्य में मी मिलते ई, परन्तु वद्ाँ विशालता का सांकेतिक ढंग से 
प्रयोग नहीं किया गया है। मद्दादेवी में यह संकेत या तो रंग द्वारा 
आता है या उन मद्दान्‌ प्रकृतिक्तों में श्रारोपित की हुई हमारी परिचित 
वस्‍्तुश्रों के हास | उदाहरण-स्ररूप, मद्नदेवी का प्रात का एक चित्र 
हस प्रकार है-- 
धर कनक थाल में मेघ 
सुनहला पांटल-प्ा 
कर बालारुण का कलश 
 विहग-रच सदज्ञल सा 
आया प्रियपथ से प्रात 
> में पहचानी नहीं 
रंगों के प्रयोग में मद्दादेवी पंत से प्रभावित हुई हैं, परन्तु उन्होंने अपने 
लिए. वे गचुने ई जो पंत्त के सघत्नों की तरह-चमकोले नहीं हैं। 
पंत के रंगों में तेज़ी अधिक है। वे गेमांथिक कवि की रंग के प्रति 
उत्सुकता मात्र बतलाते - हैं. । उससे अपरोक्ष की और संकेत नहीं 
मिलता | बहुत चमकीले रंगों से ए्रियता प्रकद होती है, अतीन्द्रिय 
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की ओर वे हमें बहुधा नहीं ले जाते । कहीं-कहीं एक दो रंग चटकीले 
हुए तो वे रहस्थवाद की उद्भावना के चित्रण के लिए ठीक हो 
सकते हैं | सदैव ही गहरे रंगों का. प्रयोग खेलसा हो जाता है । 
इसीलिए, महादेवी के रंग अधिक गम्भीर है, चाहे फिर उनमें 
चटकीलापन भत्ते ही हो । 
जैसा हमने ऊपर लिखा है, महादेवी बहुधा रंग द्वी देकर नहीं 
रद जातीं, उसके साथ गन्ध आदि बस्तुग्नों के दूसरे गुणों को भी 
खींच लाती है। इससे उनकी श्रतुभूति की संश्लिष्टता ही. प्रकट 
होती है-- ० हक 
तम ने धोया नम थ 
स॒वासित हिम जल से 
यहाँ तरलता, सुगंध और ञ्र॑ं धकार तीनों की अनुभूति साथ-साथ आती 
है। एक बात महादेवी के चित्रों के संबंध में निराली है। वे बड़ी 
चीजों का बड़े छोटे रूप में चित्रण करती हैं। इस प्रकार वे ऐसी बात 
पैदा कर देती हैँ जो केवल कवि को सुलभ है, चित्रकार की पकड़ में नहीं 
थ्राती | किसी भी दूसरे प्रकार से इतनी विशद्‌ चित्रयणी उपस्थित नहीं 
'हो सकती जितनी इस पद्च में हुई है-- 
पिक की मधुमय बंशी बोली; 
नाच उठी सुन अलिनी भोली; 
अरुण सजल पाटल बरसाता 
तम पर सूढु पराग की रोली- 
सूदुल अंक घर दृपण सा सर 
- आज रही निशि हग इन्दौवर 
यहाँ एक संश्लिष्ट चित्र है। इतमें पाँच रंगों का प्रयोग हुआ है। 
 'लाल पायल के लिए, गुलाबी किरणों के लिए, उजला काला ताल के 
के लिए, भूरा काला रात के लिए, गहरा काला उतकी आँखों के 
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लिए । पहली पंक्ति में अणोदय के इस चित्र में गूँज पेदा कर दी 
गई है। दूसरी पंक्ति द्वारा चित्र को जड़ता दूर कर उसमें गतिशीलता 
लाई गई है । दूं, कमल श्रीर भौरे का मद्दादेवी ने प्रतीक के ढंग पर 
प्रयोग किया दे । 


[२] 
भद्यादेवी वर्मा का काव्य कुछ इतना गौतात्मक, कुछ इतना श्रस्पष्ट 

कुछ इतना भ्रामक है. कि उसपर कुछ कहते बनता नहीं। उनकी 
कला में विकास का वह क्रम भी नहीं मिलता जो अन्य कवियों में 
मिलता है। श्रविकांश कविताएँ शीर्षकद्दीन हैं, इसलिए जहाँ अर्थ 
अस्पष्ट हो, वदाँ समीक्षक के हाथ बँधे दँ। 'नीद्धार! में १६२३ तक की 
रचनाएँ हैं। यह उनका पहला संग्रह है । कालक्रम के अनुसार इस 
संग्रह की सव पहली कविता 'मुरकाया फूल! ( १६२३ ) है। इसमें 
बालिका का मात्र उच्छेवास है-- 

मत ज्यथित द्वो 'फूलः किसको 

छखुख दिया संसार ने १ 

स्वारथमय सब को बनाया 

' है यहाँ करतार ने ेल्‍ 

यह कह कर वह दुःखों से समझौता कर लेती है । इस संग्रह की कुछ 
कविताओं में रवीन्द्र की कविताश्रों का सष्य प्रभाव है। 'कहाँ? (१६२६), 
अनोखी भूल ( १६२६ ), अनन्त की ओर (१६२८ )+ उस पार 
( १६२४ ) आदि कविताएं इसका प्रमाण है। वास्तव में “नीदार! 
(१६३० ): और रश्मि ( १९३२ ) की कविताएँ रवीन्द्र श्र पंत्त 
की भावनाओं और मापाशेैली से प्रभावित हैं। इन कविताओं में 
भावुकता की बहुलता इतनी अधिक है कि अधिकांश कविताश्रों से न 
किसी अर्थ विशेष की व्यंज़ना दोती है, न-वे कोई रसानुमति अरदान 
करती हैं। इन्हीं संग्रहों की कविताओं ने जनता में बवंडर उठा दिया 
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था )--यह भी कोई काव्य है?--अनेक पत्रों में इन्हीं कविताश्ों की 
पंक्तियों को लेकर काट न बनेऔर अनंत पथ के यात्री कवि की 
खिल्ती उड़ाई गई । परन्तु धीरे-बीरे ये कविताएँ लोकप्रिय होने 
(लगीं | उसकी विचित्र शब्दावली और रहस्यमयी अस्पष्ठता से हिन्दी का 
पाठक वर्ग परिचित हो गया । जिस भावुकता, जिस रहरुप्रमयता, जिस 
कल्पनातिरेक के दर्शन इन कविता्ों में हुए. वे विचित्र होने के कारण 
सेमीक्षक भी इस नये काव्य के सम्बन्ध में सोचने के लिए मजबूर 


हुआ ! जो नया संसार कवियिन्नी वना रही हैं, वह कहाँ है, कौन 
सा है--- 


चाहता है यह पागल प्यार, 
अनोखा एक नया संसार ! 
कलियों के उच्छुवास शून्य में तानें एक वितान, 
तुहिन कणों पर मुद्ु कम्पन से सेज विछादे' गान; 
जहाँ सपने हों पहरेदार, - 
अनोखा एक नया संसार 
करते हों आलोक जहाँ बुक बुक कर कोमल प्राण, 
जलने में विश्राम जहाँ मिटने में हो निबाण; 
वेदना मधु मदिरा की घार, . 
अनोखा एक नया संपघ्ार। | 
मिल जाबे उस पार क्षितिज के सोमा-सीमादीन, - 
गर्वीलि नक्षत्र धरा पर लोठे'. होकर दीन! 
उद्धि हो नभ् का शयनागार 
अनोखा एक नया. संसार 
इस अनोखे नये संसार! को श्ध्श्ण्न्श्र का हिन्दी पाठक क्‍या 
' समभता ? यह सब तो उसे चमत्कार ही लगा। भला इन पंक्तियों की 
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. मुकुमार भावुकता उ गलियों पर मात्रा गिनने वाले समोक्षकों के आगे 
अपना द्ृदय कैसे खोलती-- 


थकी पलके सपनों पर डाल 
व्यथा में सोता दो श्राकाश, 
छुज्ञकता जाता हो चुपचाप 
बादलों के छर में अवसाद; 
बेदना की घीणा पर, देव, 
शून्य गाता हो नीरब राग, 
मिलाकर नश्वासों के तार 
गूँधती हो जब तारे रात; 
उन्हीं तारक-फूल्ों में, देव, 
गँधना मेरे छोटे प्राण--- 
हठीले मेरे छोटे प्राण 
परन्तु इन भावुकता-प्रधान कविताश्रों में कुछ ऐसी हैँ जो महादेवी की 
प्रारम्मिक रचनाएँ दोने पर भी हिन्दी काव्य की अ्रमर सम्पत्ति 
रहेंगी | मेरा एकांत” ऐसी द्वी कविता है-- 
कामना की पलकों में भूल 
नवल फूलों के छूकर अंग, 
लिए मतबाला सौरभ साथ 
लजीली लतिकाएं' भर अंक, 
यहाँ मत आओ सन्त ससीर ! 
सो रहा है मेरा एकांत! 
लालसा की मदिरा में चूर 
क्षशिक भं गुर योवन पर भूल, 
- साथ लेकर भौरों की भार 
विलासी दे उपवृन के फूल ! 
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बनाओ इसे न लीलाभूमि 
तपोवन है. मेरा एकांत ! 
निराली कलकल में अभिराम 
मिलाकर मोहक मादक गान, 
छलकती लहरों में उद्याप् 
छिपा अपना अस्फुट आद्वान, 
न कर हे निमेर ! भंग समाधि 
साधना है मेरा एकांत! 
इस ग्रकार की कविताएँ निस्तन्देह हिन्दी कविता का गौरव हैं, रश्मि! 
की कुछ कविताओं में आध्यात्मिक वियोग-मिलन को विषय वनाया 
गया है। स्मृति! कवियिन्नी कहती हँ-- 
कहीं से आई हूँ कुछ भूल 
कसक कसक उठती सुधि किसकी ? 
रुकती सी गति क्यों जीवन की.-९ 
क्‍यों अभाव छाये लेत-- 
विस्मृति सरिता के कूल ९ 
'ैं और तुम! शीर्षक कवि निराला, इकवाल, रवीन्द्र और नज़रुल 
की इसी शीष क की रचनाश्रों के साथ रखी जा सकती है : 
तुम अनन्त जलराशि ऊर्म में 
. चंचल-सी अबदात, * 
अनिल-निपीड़ित जा गिरती जो 
:. कलों पर अज्ञात। 
हिम्त शीतल अघरों से छूकर 
तप्त कणों की प्यास, 
बिखराती मझ्तुल् मोती - से 
:  बुद-बुदं से उल्लास। 


इस प्रकार की आध्यात्मिक कविताशों का पूर्ण विकास 'सांध्यगीत 
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देख तुम्दें निस्तनच्ध निशा में 
करते अनुसंघान, 

श्रांत तुम्दीं में सो जाते जा 
जिसके वाक्षक प्राण | 


ओऔर “दीपशिखा? में मिलता है | 


नीरजा' ( १६३५) में कवियिनत्नी गीतकार के रू 
श्राती हैं] काव्य-शैली और विपय भी बँघ से गये हूँ | प्रकृति का यह 


पावस-वे भव देखिये-- 


रूपसि तेरा घन केश पाश 
श्यामल-श्यामल कोमल-कोमल, 
लददराता सुरभित केशपाश ! 
भीगी अलकों के छोरों से 
चूर्ती वूं दे! कर विविध लाप्त ! 


सोरभ-भीना मीना गीला 


लिपटा मदु अंजन सा टुकूल, 
चल अंचल से मरमर भरते 
पथ में जुगनू के स्वणं फूल; 
दीपक सा देता बारबार 
तेरा उज्ज्वल चितवन-विलाप ! 


०096 ५ 


श्ड 


रन ना 
उच्छुवसित वक्ष पर चंचल दे 
बकपाँतों का अरविन्द हार; - 
तेरी निश्वासे छू, भू को 
बन बन जाती सलयज वयार, 
केकीरव को नूपुर ध्वनि सुन . 
जाती -जगती की मूक प्यास 
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साँक का एक चित्र देखिए-- 
नव इन्द्रधनुष सा चीर 
महावर अजन ले ; 
अतिि-गज्िित मीलित पंकज--- 
--मूपुर-रुतझुन ले-- 
फिर आई मनाने साफ 
में सानी नहीं 


विषय वही है अध्यात्म | परन्तु इस चित्रगणी से प्रकृति भी सजाई 
गई है। इसी संग्रह में हम पहली बार कवियित्री को ध्ौढ़ रूप में देखते 
हैं। प्रिय गया है लोट रातःः और 'मुस्काता संकेत मरा नभ, अलि; 
क्या प्रिय आने वाले हैं? जैसे गीत किसी सी साहित्य को धन्य कर 
देंगे। उनमें जितनी साधना छिपी है वह तो कवियित्नी ही जाने, 
रहस्वमय प्रेम और मिलन और वियोग का जितना सुन्दर प्रकाशन 
हिन्दी भाषा के माध्यम से हो सक्रता है उतना उनमें,है। मीरा, 
कबीर और अरडाल की सारी पतिमा, सारी कला, सारी अनुमति 
इन गीतों में संजो कर रख दी गई है। 'सध्यमीतः ( १६३६ ) 
ओर “दीपशिखा) ( १६४२ ) में यही भाव-चारा और भी उज्ज्बयल 
और भी अधिक अनुभूतिपूर्ण होकर सामने आती है| वहाँ शब्द- 
शब्द हुदय के स्पंदन में घुल जाते हैं 


विरह की घड़ियाँ हुई! अलि मधुर मधु की श्यामिनी सी ! 
दूर के नक्षत्र लगते पुतलियों के पास प्रियतर; 
शून्य नभ की मूकता सें गजता आह्यान का स्व॒र; 
आज्ञ है निःसीमता 
नव स्वप्त की अलुरागनी सी | 
एक स्पंद्त कह रहा है अक्रथ युगयुग .की कहानी 
दो गया स्मित से मधुर इन लोचनों का ज्ञार पानी 


डर 
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मृक प्रति निश्वास है... 
लघु प्राण की अनुगामिनी सी ! 
या 

कीर का प्रिय आज पिंजर खोल दो! 

हो उठी हैँ चंच छूकर 

' तीलियाँ भो बेणु सस्वर ; 

दिनी स्पंदित व्यथा ले ! 

सिहरता जड़ मोन पिंजर 
आज जड़ता में इसी को बोल दो 


इस प्रकार के गीत से मावना इतनी अ्रन्यतम है, इतनी कावब्यमय 
है कि उसका अनुमव ह्वी किया जा सकता है। वह श्रालोचना का 
विपय नहीं रह पाती। दीपशिखा? में कविता संगीत ही बन 
गई हे-- 
हुए शूल 'अक्षत मुे, धूलि चंदन ! 
अगरू-धूम सो साँस सुधि-गंध सुरभित, 
बती स्नेह-ज्ञी आरती चिर अकंपित, 
हुआ नयन का नीर अभिपेक्-जलकण 
सुनहले सज्ीले रंगीले धवीले, - - * 
. दसित-कंटकित अश्रु-मऋरंद गीले, | 
बिखरत रहे स्तरृप्त के फूल अनगिन ! : 
इन कविताओं ने छायावाद की सारण लांछा “दूर कर दी है। श्राज 
चादे नये जीवन और नये साहित्य के नये-नये' प्रलय-खोत उमड़ कर 
इस महान साधना को डुप्ाना चाहें, यह साहित्य अपने में इतना बली 
है कि क्रिसी भी तरदइ नप्ट नहीं हो सकता ।“आँश! ( १६२६ ); 
पल्लव ( १६२७ ), परिमल .( १६३० ); गुज्ञन (१९३२- ), अनामिका 
( १६३६.), वलसीदास (:१६३८-), ' नीरजा (१९३५ ), ' सांध्यगीत 


ह 


श्श्२्‌ है छायावाद 


( १६३६ ), करामायनी ( १६३६ ), चित्ररेखा ( १६३५ ), चंद्रकिस्ण 
( १६३७ ) और दीपशिखा'( १६४२ )-इतनी बड़ी काव्यविमृति 
रीन्द्र और अंग्रेजी रोमांटिक काव्यों के महान साहित्य-वेमव के सामने 
अपदार्थ नहीं सिद्ध होगी । यह साहित्य तो नहीं हैँ । यह जीवन, कली * ' 
आर सौन्दर्य की साधना है। इसे प्राण पहचानता है। मन इसकी 
महानता का अतुभव करता है। इस सारे,काव्य-साहित्य में महान- 
तम है महादेवी का काव्य--आकराश-लुंबि.हिमंग की माँति उज्ज्वल, . 
शान्‍्त, गंभीर ! 


(ड) रामकुमार वर्मा. हे 
रहस्यवादी कवियों में डा० रामकुमार वर्मा'का भी महत्वपूर्ण 
स्थान है | यद्यपि उनकी पहली काव्यं-स्वना “वीर हम्मीर! १६२४ में: 
प्रकाशित हुई थी, परन्तु छायावाद की कविता में उनका योग १६३० 
से होता है । इसी वर्ष 'अमिशापाः (कविता) प्रकाशित हुई। इसके 
बाद अंजलि (१६३१), रूपराशि (१६३३),. चित्ररेखा (१६३५) 
ओर चन्द्रकिरण (१६३७) आते हैं। इन काव्य-संग्रहों में हम उन्हें 
रहस्यवादी काव्य और कला के पथ पर तीत्रगति से अग्नसर होते 
पाते हैं । अ्रमिशाप, अंजलि ओर रुपराशि मेंरामकुमार प्रकृति, 
सौन्दर्य ओर दुःखवाद के कवि हैं, परन्तु चित्ररेखा ओर चन्द्रक्रिरण 
में वे शुद्ध रहस्यात्मक आध्यात्मिक भूमि पर खड़े हैं। ये. दोनों गीत- 
संग्रह छायावाद-काव्य में महत्वपूर्ण माने जायेंगे । | 


अन्य छायावादी कवियों में रामकुमार वर्मा मावक्षेत्र, कला और 
अभिव्यंजना की दृष्टि से- महादेवी वर्मा के ही श्रधिक निकट हैं। 
आध्यात्मिक विरह-मिलन के उसी. तरह के ग्रीत उन्होंने भी लिखे, - 
यद्यपि उन गीतों पर उनके अपने व्यक्तित्व की छाप है।. उनका 
कबीर ओर संतसाहित्य का अध्ययन गंभीर है और. कदाचित्‌ इन्हीं 
से उन्हें इन गीतों के लिए प्रेरणा मिली है । परन्तु इन गीतों: के पीछे. 


5 कुछ प्रसिद्ध छायावादों कवि श्१३ 
वैसी तीत्र श्रनुभूति नहीं जैसी तीर श्रनुभूति मद्गादेवी वर्मा के गीतों 
के पीछे पाई जाती दे | अ्रधिकांश गीतों में श्रतुभति से श्रधिक 
कल्यना ओर चाग्लुल ( ०07८०भा ) के दर्शन होते हैं| चित्नरेजा की 
कुछ कविताएँ बढ़ी सरस हैं। कवि यद्यपि कल्पना से अनुभूति को 
अधिक पसन्द करने लगा है पर बह न तो कल्पना का जाल पूर्णतया 
छिलन्न कर पाया है, न पूरी मात्रा में व्यक्तव्य श्र्थ का अनुमव कर 
पाया है। वह केवल श्रनुमव करने की कल्पना करता है। कल्पना 
ओर अनुभूति के बीच उसका चिन्तन सेठ का काम्र करता है | कवि 
यायः अपनी कल्पना को अनुभूति का रूप देने की चेप्डा करता दै, 
यरन्तु वह अनुभूति ग्रायः उसके पांडित्य के गोरखघंधे में अपनी राह 
भूल जाती है | उसकी अनुमृति कल्पना का चिन्तन-साधित रूप हे | 
इसी, सामझ्स्य के कारण अस्पष्ठता और दुर्वोधता श्रा जाती है। 
वचित्ररेखा का कवि अनुभत्ति के भावावेश में अपने में भूल नहीं सकता; 
कल्पना को भूल नहीं सकता और अपने शान को भी मल नहीं 
सकता । मद्दादेवी की कविताओं की दुर्वोधता इसलिए, है कि कवियिच्री 
अनुमति से चिन्तन की ओर लौट श्राती ह ओर चित्नरेखा की 
दुर्वोधता है कल्पना से अनुमति की ओर दीोड़ने के कारण । महादेवी 
वर्मा की कविताओं की शअ्रस्पष्टता. उनके वेसुधपन के कारण, है। 
चित्ररेखा की अ्रतिरिक्त ग्रात्मचेतन्य के कारण | मद्दादेवी की कविता 
का सौन्दर्य अनुमति की गम्भीरता के कारण है| चित्ररेखा इसलिए. 
सुन्दर है कि स्थान-स्थान पर सौन्दर्य-कल्पना की उड़ान और चिन्तन 
में सामञ्जस्य स्थापित हो गया है। कल्पना और चिन्तन का सामझस्य 
कविजनोचित द्वो सकता है, परन्तु कल्पना और. अनुभति का सामझस्य 
पंडित की बुद्धि ही कर सकती है | कविता का लक्ष्य है श्रनुभति | 
अनुमति से चिन्तन अथवा कव्पना की ओर लौटने से ,काव्य श्रस्पष्ट 


हो जाते हैं | अनुभति की कल्पना से तो काव्य प्रायहीन ही वन 
.जाता है| 
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चित्ररेखा पर लिखतें हुए श्री इज़ारीप्रधाद द्विवेदी लिखतें हैं-- 
कवि यय्ंवि कल्पना से अनुभति को अधिक पसन्द करने लगा है - 
पर न तो वह कल्पना का जाल छिंन-मिन्न कर पाया है, न पूरी मात्रा 
मे व्यक्तव्य श्र्थ का'अनुभव कर पाया है |? इसका अ्र्थ यह होता है 
कि इस रंचना में कवि में कल्मना ओर अनुभूति दोनों का सदरा 
लिया है परन्तु कल्पना के सहारे विषय की मनविशानिक परिस्थिति 
के साथ कवि इतना भावसाम्य उपस्थिति नहीं कर सका है रि वह 
उसमें हब जाये | सौन्दर्य की भावना से निश्चय ही कवि का डद्द॑र्व 
सौन्दर्यपूर्ण प्राकृतिक संकेतों के लिए सौन्दर्यपूर्ण वातावरण की संष्टि नहीं। 
कुछ दूसरी चीज़ है।' वह वाह्य जगत्‌' की चीज़-नदीं, स्वयम्र्‌ 
कवि के अंतर्जगत की चीज़ है। 'चित्ररेखाः स्वयम्‌ सोन्दर्यानुमति- 
प्रधान काव्य नहीं है; न उसमें सौन्दर्य-छृष्टि कविं का लद्धंय है। चह 
कवि के अंतरजगत से संबंध रखता है | उसके गीत॑ कवि के भीतर 
गूँजते हैं) उनका विषय रहस्य की अनेक अनुमृतियाँ हैं '। उन 
नुभतियों तक कवि की पहुँच सौन्दर्य के हारा हुईं 'है। रदस्यात्मक 
श्रतुमव को छुंदः में उत्तारते हुए कवि ने यह अनु भव किया है---यह 
अयत्न किया है कि उसे प्रकृति के सौन्दयय “में फली मत कर -दे, अन्यथा 
सौन्दर्य से अनुभव की रूपरेखा बनाने में सहायता ले। चित्ररेखा' 
की इन कविताओं के लिए 'सांध्यगीतः की भूमिक्रा में लिखी महादेवी 
वर्मा की ये पंक्तियाँ नि्तांत सत्य हँ--“छायावाद ने मनुष्य के दृदय 
ओर प्रकृति के उस संबंध में- प्राय डाल 'दिवे-जो प्राचीन काल से 
विंब-प्रतिबिंब के रूप में चला आ रहा था और जिसके कारण मलुष्य 
को अपने दुख में प्रकति उदास ओर मुख में पुलकित जान 
पड़ती थी ।?? 
कुमार मूलतः सौन्दयवादी और रहस्यवादी कवि हैं। नारी 
सीन्दर्य, प्रेम और प्रकृति सब उन्हें एक अशात रहस्यमय सत्ता की 
श्रोर उन्मुख करते हेँ | रहस्यवाद क्या है, इसके सम्बन्ध में बड़ा मंतमेद्‌ 
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है, परन्तु कबीर के रहस्यवाद? ग्रंथ में स्वर्य कवि ने उनकी 
परिभाषा इस प्रकार दी “पहस्थवाद आत्मा को उस अंतर्ददित 
प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिप्तमें वद दिय्र और अलोकिकर शक्ति से 
अपना शांत और निरछुल सम्बन्ध जोड़ना चादती है और यद सम्बन्ध 
यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में कुछ भी अन्तर नहीं रह जाता [2 
इसी भावना में भर कर कवि प्रार्थना करता है-- 


भेरे ' जीवन से एक वार 
तुम देखो तो अपना स्वरूप 

में तुप्रमं प्रतिविचित' होऊँ, 
तुंम मुकमें दोना हे अनूप 

राकाशशि अपनी रजतमाल 
जब किरणों को पहनाता हो, 
जब भुधुऋतु में तरु का | 
लतिका से अंतर कम हो जाता हो 

“तब तुम बूंदों में चर्स पड़ो 
तुममें देखू, अपना स्वरूप 

परन्तु इस रहस्पृमय मिलन की पहली सीढ़ी तो प्रिय के व्यक्त सौन्दर्य 


से तादात्म्य उत्न्न करना है| अ्रतः कवि के विचार में सौन्दर्याम्ृत 
का पान ही दिव्य जीवन है-- 


ट 


दिव्य जीवन है छवि का पान, 
यही आत्मा की तूपित पकार 


( रूपराशि ) 


ओर जब वह इस सौन्दर्य -साथना में कोई व्याघात देखता है, जब जरा- 
मृत्यु म॑ं सौन्दर्य की परिणति पाता है, तब निराशाबादी बन जाता है, 
तब प्रकृति ही उसे सांतना देती है| प्रकृति का सौन्दर्य ही शाश्वत है | 
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अकृति के सम्बन्ध में अनेक रूपों में कवि की जिशासा जाग उठती 
है। तारों को देखकर वह कहता है-- 
इस सोते संसार बीच 
सजकर धजकर रजनी बाल, 
कहाँ बेचने ले जाती हो 
ये गज़रे तारों बाले, 
,. (अंजलि ) 
परन्तु प्रकृति में भी तो परितर्तेन है। बसंत जाता है। पतमड़ आता 
है। अंत में कवि नियति की कठोरता को ही शाश्वत मान लेता है। 


उददू कवियों की भाँति वह भी फ़लक की संगदिली का रोना रोता है, . 
आकाश को कोसता है-- 


ओर पत्ते का पतन जो हो गया कुछ अचर से चर 
देख कर मैंने कहा अः यह निशा का मौन अंबर 
शांत है जैसे बना हैसाथ संत निरीह निशछल 
किन्तु कितने भाग्य इसने कर दिये हैं नष्ट निर्बल 
ग ( चन्द्रकिरण, एृष्ठ श्८ ) 
इस प्रकार रहस्यमय सत्ता, प्रकृति और नारी के सौन्दर्य को नियतिवाद 
में गूथ दिया गया है । कवि मधुर मिलन के गाने भी गाता है, परन्तु 
ऐसे गाने कम हैं, महादेवी भी वियो। के गाने ही अधिक गाती हैं, 
पर ठु उनका कावता में अनुभूति की सात्रा अधिक है | रामकुमार वर्मा 
वाखिलास में बंध जाते हैं। बाग्छहुल ( 70720 ) की प्रद्ृत्ति उनकी. 
आर भिक कविताओं में मी हैं | अराकान के वर्णन. में शुजा के व्ययथित 
मन का आरोप वे चारों ओर के शुष्क कठोर और नौरस पहाड़ी 
वातावरण पर कर डालते हैं -- 
ये शिन्नाखंड काले कठोर 
वर्षा के सेघों से कुरूप 
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दानव से चठे, खड़े या कि 
अपनी भीपणता में अनृप 
ये शिलाखंड मानों अनेक 
पापों के फेले हैं समूह 
या नोरसता के चिर निव्रास 
के लिए रचा दे एक व्यूह 
“चन्द्रकिरण' में चद ग्रष89एश०8ो ००00० की प्रवृत्ति इतनी 
चढ़ गई है कि वह कवि की रहस्थात्मक अनुमति के संबंध में हमें संदेह 
में डाल देती है | दम वाग्छुल में खो जाते हैं।... 
मद्दादेवी और रामकुमार के काव्य में काव्य की मूल धारयाश्रों 
ओर जीवन के प्रति दृष्य्कोों में इतना निकृठ का सम्बन्ध है कि 
दोनों की कविताओं में स्थान-स्थान पर भावसाम्य मिलता है। परल्तु 
जहाँ रामकुमार वर्मा ने काव्य के अनेक अंगों ( कथाकाब्य, नाट्य 
काव्य, कथोपकथन फाव्य ) पर लेखनी चलाई है, वहाँ मद्देवी ने 
केबल गीत या गेय कविता ही लिखी है | इसलिए, दोनों -कवियों 
की तुलना करते समय हमें दोनों के गीत-साद्त्य की ठुलना 
करनी द्ोगी । 


हादेवी के गे4 गीतों के विपय भी वही हू जो रामकुमार के हैँ-- 
प्रकृति, करुणा, विश्वमैत्री की मावना श्रोर उसकी सांकेतिक अभिव्य॑ जना, 
विभिन्न रूपों में रहतध्यवाद की अव्रत्तारणा । पर दृष्टिकोण की अधिक 
भिन्नता न होने पर भी श्रभिव्यंजना और कला की सूदूम विभिन्नता 
है जो दोनों की विभिन्न कला-प्रदृत्तियों और अमिरुचियों से सम्बन्ध 
रखती दै। मदादेवी की प्रंतिभा चित्रप्रिय'ः (]20077%] ) है। 
इसी से उनके वस्तुत्िधान में वणवैचित्रय रहता है। रामकुमार के 
काव्य में रद्टों का इतना प्राधान्य या वेचित््य नहीं है।. उन्हें हलके 
रंग प्रिय है| मदहायदेवी ने श्रपनी एक पुं्तक का नाम रश्मि रखा है| 


के 
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रामकुमार ने अपनी एक पुस्तक का चस््धकिरण । रश्मि और चन्द्र- 
किरण के वर्णविन्यास में जितना अंतर है, उतना ही अंतर दोनों के , 
रंगों के प्रति दृष्टिकोण में है । रश्मि में इद्धघनुष. के सात रंथ हैं | 
महादेवी के चित्रों और काव्य में इन्हें उचित स्थान मिला है। 
चन्द्रकिरण का रंग श्वेत, रंगहीन होते हुए भी मनोमोहक होता है 
और वह शाश्वत सत्य का रंग भी है। करुणा अथवा दुश्ख का 
संकेत होने के कारण रामकुमार को दृष्ठि अंधकार और',उसके रंग 
कालिमा, कुहयसा अथवा श्यामुलवा की ओर अधिक जाती है। , * 
गहरा अंधकार ( तम ) अप्रत्यक्ष सत्य की व्यंजना करता-हैः-जो- 
अनेक .वरणच्छुटा में प्रस्फुटित हुआ है। महादेवी.को भी काला या 
हलका घु धला रंग प्रिय है परन्तु वे उसकी शअ्रग्रममिं में इन्द्र-धनुष्‌ः 
की तरह चमकौले रंग रखकर उसे ओर भी उज्ज्वज्ञ कर देती हैं । 
हैं चटकीले रंग भी प्रिय है । रामकुमार रंगों या चित्रों को अपनी 
भाव-व्यंजना में सहायक बनाते हैं । वे बहुधा साधन होते.हैं, साध्यः 
या लक्ष्य नहीं-- मै । प | 


(३) इन्द्रधनुप सा यह जीवन 
दुख के काले बादल में 
अंकित है इस क्षण या उच्च क्षण 
(२) ओ पील्ेपन | 
आओ, मेरे यौबन के 
कुसुमों का तो कर लो आलिंगन 
. ओ पीलेपन | . 
इसके विपरीत महादेवी या तो चित्रों को ही लक्ष्य बना लेती हैं. या 
उनके द्वारा अनुमति जगाने का प्रयत्न करती हैं। शमकुमार के 
काव्य मे रंग कवि के हृदय की पूर्णानुमुति, भावना को स्पष्ठ-मात्र करने 
के लिए आते हैं। 
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मदादेवी और रामकुमार ' की कविता को समभले के लिए इसमें 
प्राचीन और अर्वाचीन रद्दस्थवाद-काव्य के श्रन्तर को समझना होगा | 
प्रावीन काव्य के मूल में घामिक अनुभूति और साथना थी। स्वयम्‌ 
कवि के लिए. उस काव्य का मृल्य इतना द्वी था कि वद्द उसके द्वारा 
कम-अ्रधिक अपनी रदस्थानुभति को प्रकाश 'में लाता था | उसके अपने 
प्रतीक ये | इनमें बहुत से किसी न क्रिसी भाँति जन-समाजञ से परिचय 
ग्राप्त थे-। फलतः यद्द रहस्यवाद ऊँचे घरातल पर उठा हुश्ना' होता 
भी साधारण पाठक के लिए. अ्रमम्प नहों था। शअवाचीन रहेस्पवाद 
काव्य का आधार अधिकरतः कब्यना है। उसके पीछे धार्मिक अनुभूति 
तो है दो नहीं, जहाँ दे वदोँ अधिक गद्दी नहीं है।यह साधना का 
न फल है, न उसका विपय'ही । उसे हम काब्य-रैली' मात्र-भी कह 
सकते ह.। उसके प्रतीक भी . नये : द. श्रीर भारतीय .दृस्यवाद की 
परम्परा से मेल नहीं खाते | इसी कारण श्राधुनिक रदृस्यवाद काव्य 
को पाठक नहीं मिल सके । जहाँ भाषा की अग्रीढ़ता ओर छुंद्ों कौ- 
नवीनता, भी इसके साथ सम्मिलित हो 'गई, वहाँ वह :कूठ काव्य 
दोकर रह गया । इस प्रकार के कूठों को 'छायावाद! का | नाम दे 
दिया गया | है 
आधुनिक रृहस्यवादी काव्य के साथ 'रदस्यवाद” शब्द की मापा 
भी विस्तार पाती है। उसमें प्रकृति, सौन्दर्य, प्रेम (विरद्ठ ओर मिलन) 
को भी रहस्यानुमत माना गया केवल इंचन्रियानुभत नहीं। वाम्तव 
में धार्मिक रहस्ववाद इस धरदहीन युग क्री विशेषता नहीं हो सकता 
था | भिन्न-भिन्न रहस्यवादी कवियों की भिन्न-भिन्न प्रवृत्तियों के कारण 
' भी रहस्यवाद काव्य में शैली के अन्तर हो गंये, परन्तु ये अन्तर अधिक 
नहीं हैं। हमें यह भी समझ लेना चाहिए, कि हिन्दी रहस्यवादी 
काव्य किसी मी काल में बाइरी प्रभावों से अछूता रह्म है। वास्तव 
में बढ़ कई स्थालों पर अन्य प्रवृत्तियों से इतना मिला-जुला चलता है 
कि उसे उनसे श्रल्ञग कर स्वतंत्र ' रूप देना असंमव हैः। भारतीय 
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चिंतनघाराएँ सब कुछ समेट कर चलती हैं। रहस्थवाद भी धर्म को 
समेट कर चला । आधुनिक रहस्यवाद भी वैष्णव भक्ति के प्रमाव से 
मुक्त नहीं हुआ है. यद्यपि उस पर अंग्रेज़ी की रोमांटिक धारा का' 
प्रभाव ही प्रधानतः लक्षित है। रोमांस काव्य की मूच विशेषता है 
करुणा | आधुनिक रहस्थवाद को भी कबंणा से प्ररणा मिली है। 
आधुनिक रहस्यवाद के विषय्र हैँ मिलनानन्द, प्रतीक्षा, वियोग, विराट 
और सूदरम ( अनन्त और सांत ) का सम्बन्ध, प्रकृति में विश अशात 
शक्ति को कल्पना, करुणा के प्रति मोहमय आक्रषण, वेदना की 
व्यापक-रहस्‍्यमय श्रनुभूति । जैला हमने देखा हे आज का रहस्यवाद 
कल्पना-प्रधान है, अनुभृति-प्रधान नहीं। कवि ने उसे अपनी गहन 
सहानुभूति नहीं दी है । उसका कवि के जीवन से अन्यतम संबंध नहीं । 

मारतीय रहस्यवाद इेश्वर-विपयक चिंता और. तत्सम्बन्धी साधना 
का ही प्रमुख धारा रहा है। हमारे प्राचीनतम संस्कृत साहित्य में 
ईश्वर, जीव, प्रकृति एवं द्वष्ट और अ्रद्गष्ट सत्ताओ्ों के संबंध में 
अनेक रहस्यमूलक बातें कही हैं। ऋग्वेद के “नासिदेयसूत्र' और 
पुरपवलि की कथा? में आदि रहध्यवाद के दर्शन होते हैं । उपनिषदों 
में इस प्रकार की उक्तियाँ बहुत बड़ी भाषा में पाई जाती हैं। इनमें 


से अधिकांश अज्ञात चिद्शक्ति के रूप-गुण के संबंध में कही गई 
हैं जैसे -- 


है 


चृहच्च तद्धिव्ययचिन्त्य रूप ह 
सूक्ष्माच्च तत्सूक्ष्मतर विभाति। 
दूरात्पुदूरे तदिद्दान्तक्रि च 
पश्यत्स्विहवे निहित गुहायाम, ॥ 
' ( मुण्डकोपनिपद ). 
यही इंश्वर-जीउ-संबंधी रदस्थवादी चिन्तन हमारे रहस्यवादी साहित्य 
का प्रवान अंग है | इस चिन्तन का एक स्वरूप वह है जो हमें 
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उपनिपदों में मिलता है, दूसरा वह जो भागवत आदि. रूपक-प्रधान 
“धर्म-अंयों में | एक में ज्ञान का आश्रय लिया है, दूसरे में शान को पीछे 
छोड़ कर प्रेम को ग्रहण किया गया है। प्राचीन हिन्दी साहित्य में दो 
प्रकार के रहस्यवादी उद्गार मिलेंगे । उपनिषदों की रदस्यव।दी धारा की 
परम्परा पहली बार सिद्ध-साहित्य में मिलती है और फिर नाथसाहित्य 
में होकर निशयुणश और निरंजन सम्प्रदाय में ग्रवाद्दित द्ोती है | 
इस साहित्य के सबसे महत्वपूर्ण कवि कबीर और दादू हैं। इसका 
बीज टिद्धांत' श्रद्देववाद है। भागवत में रहस्यवाद का श्राधार बहुत 
कुछ दववाद है। असंख्य गोपियों के रुपक द्वारा व्यास ने' 
भागवत में इसे गोपियों के रूपक द्वारा प्रकाशित किया है। सूक्रियों का 
रहस्यवाद संतों के रहस्यवाद से कुछ भिन्न है। वद्द भागवत के प्रेम- 
मूलक रहस्यवाद जैसा है। उसका आरम्म वहाँ द्वोता है जहाँ जीव 
ओर ईश्वरविपयक गवेपण का अंत हो जाता है | उतत समय जीव 
ईश्वर के सम्बन्ध में एक मधुर भावना की सृष्टि होती है। 
सन्नहवीं शताब्दी में रहस्थवाद की धारा छीण हो गई | जिस धम्म- 
प्राणता पर उसका आधार था वद्द लौकिकता की चोट से चूर-चूर्‌ 
हो रही थी । साहित्य॑ को चिन्ता लोकोन्मुख हो गई | कवि नारी को 
केन्द्र बनाकर दीपशलभ की भाँति उसके चारों ओर घूमने लगे । 
अठारहवीं शताब्दी का साहित्य पूर्ण रूप से लौकिक रहा | अ्रध्यात्म के. 
छींटे दी शेप रहे। उन्नीसवीं शताब्दी में हमारा परिचय श्रंग्ेजी साहित्य 
से हुआ परन्तु उसका प्रमाव श्रीधर पाठक के काव्य को छोड़कर और 
अधिक नहीं बढ़ा । बीमवीं शताब्दी के पहले दशाब्द के बाद अंग्रेजी 
के उन्नीसवीं शताब्दी के रोमांटिक काव्य के अनुकरण दोने लगे | उसः 
काव्य के रहस्यथवाद की ओर भी कवियों का ध्यान गया | परन्तु बह उस 
प्रकार की कविता लिखने का प्रयास नहीं करते थे | इसी समय रवीर्द्र 
की -गीतांजलि? प्रकाशित हुई ( १६११ )। इस पर कबीर, वैष्णव 
भक्ति, भश्चिमी साहित्य-ओर उपनिषरद का प्रभाव था। यह रचना 
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पूर्व ओर पश्चिम में सम्मानित हुई | हिन्दी के कत्रियों ने भो रवीन्द्र 
की शैली को पकड़ा और इस प्रकार अर्वाचीन काल में रहस्यवादी 
कविता का सूत्रवात हुआ | पंत, प्रसाद और निराला के कोव्य पर 
रवीन्द्र की आध्यात्मिक रहस्यवादी चिन्ता का प्रमाव रुष्पट है। मह्ा- 
देवी और रामकुमार रत्रीनद्र के खोत को ओर मुड़े.। उन्होंने प्राचीन 
रहस्यवादी साहित्य से अपना सम्बन्ध जोड़ा | रवीन्द्र के 'गीतांजलि? के 
गीतों की अपेक्षा इन कवियों की कविताएँ भारतीय रहस्थवादो चिंता के 
निकट अधिक हैं | ऐे 


(व) अन्य कवि 

छायावाद के सर्वप्रधान कवि श्री जयशंकर प्रसाद, सुमित्रानन्दन 
पंत, सूर्यकांत त्रिपाठी निराला, महादेवी वर्मा और रामकुमार वर्मा हैं । 
इनके सम्बन्ध में हम पीछे विचार कर चुके हैं। पर अन्यकवियों ने भी 
इस काव्यघारा में महत्वपूर्ण योग दिया है। पहले अध्याय में हमने 
प्रधान कवियों और उनकी रचनाओं की सूची दे दी है। इन अन्य कवियों 
में सबसे महत्वपूर्ण लोचनप्रसाद शर्मा ( प्रवासी, १६१४ ), मुकुठधर 
पांडेय ( पूजाफूल, १६१६ ), मोहनलाल महतो ( निर्माल्य, १६२६, 
एकतारा, १६२७, कल्पना १६३५), रामनाथ सुमन! (विपण्ची 
१६२६), रामनरेश त्रिपाठी ( मिलन, १६१८, पयिक १६२०, स्वप्त 
१६२६, मानसी १९२७ ), गुरुभक्ततिंह ( कुसमकुझ १ ६२७, सरस 
उमन १६२५, वनश्री १६३२, वंशीध्वनि १९३२ ), सियारामशरण 
सुत (आदर १६२८, विपाद १६२६, दूर्वादल, १६२६, पायेय १६५४), 
: मंथिलीशरण गुप्त ( ककार १९२६ ), दरिक्षष्ण प्रेमी ( अनंत के पथ 
पर, १६३१); भगवतीचरणा वर्मा (मधुकण १६३२, प्रेमसंगीत १९३७), 
हरिवंशराय (तेरा हार १९३३, मधुशाला १९३५, मधघुवाला १९३६, 
मडकलश २६३१७, निशानिमंत्रण १६३८, एकांत संगीव १६३६ ) 
रामथारीसिंद दिनकर ( रेणुका १९३४, इन्द्रगीत १९४०, रसबन्ती 


जी 
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१६४०-), नरेन्द्र शर्मा (शूलफूल १६३४, कर्णुफूल १६३६,:पलाश-बन 
१९४०), इलाचन्द जोशी ' ( विंजनवतती १६३७ ), रामेश्वर शुक्ल 
अंचल ( मधूलिकरा. १९३८; अपराजिता १६२६, क्रिस्णवेला १६४१); 
आरसीपसाद (कलायी १६३८), उदयशंकर,भद्द ( मानसी १६३६ ); 
रामस्तन भटठनागर ( तांडव ' १६४० ) और माखनलाल चतुवेदी 
हिमकिरीटिनी, १६११ ) प्रमुख हूँ ।, ये :तो कुछ महत्वपूर्ण कवि ओर 
उसके काव्य हुए.।. वैसे छायावाद” काव्य-साहित्य, .इतना प्रचुर है. कि 
एक साथ इतने बड़े ,आनन्‍्द्रोम का अध्ययन करेनो. असंभव :हे। 
केवल छुंद के क्षेत्र ,में. ही हज़ारों की. संख्या में नये प्रयोग हुए'हँ 
जिनका पिंगलशास्त्र के अनुसार अध्ययन करना दो-चार. वर्षो का 
काम है| इन सब कवियों के काव्य-का अभी वेज्ञानिक अध्ययन नहीं 
हो सका है और हम यह नहीं जानते कि छायावाद को इनसे कितना 
त्रोग प्राप्त हुआ है । * - हर न 
छायावाद-काव्य के पूववर्ती उन कवियों का नाम नहीं: ,लेने 
अकृवतशता होगी जिन्होंने ह्विवेदीयुग के जड़ इतिद्ृत्तात्मक काव्य को 
रससिक्त_ करने की चेष्टठा की ।. इनमें से, कुछ कवि ऐसे थे 
जिनके लि८ त्रजमापा काव्य , आदशे काव्य .था और जो ब्रज्ञमापा 
की सी ललित प्रदावली तथा रखात्मकता और मार्मिकता- खड़ी 
बोली में लाना चाहते .थे। छायावांद काब्य .के इतिहासकार के लिए 
वे इतने महत्वपूर्ण नहीं हैं । अधिक महत्वपूर्ण वे हैं जो अंग्रेज़ी की 
या झंग्रेज़ी के ढंग पर चली हुई बंगला की कविताओं से प्रभावित.थे | 
वें इस कविता में लाक्षणिक .वेचित्र्य, व्यंजयना, -वित्रविन्यास और 
रुचिर अन्योक्तियाँ देखना चाहते थे [इनमें सब से प्रमुख थे पारतनाथ 
सिंह, जीतनसिंह और मुकुटधर, पंडेय | पारसनाथ सिंह “ने बंगला 
क़विताओं के.अनुवाद प्रकाशित किये और जीतनसिंह ने अंग्रेज़ी' रोमां- 
टिक कवियों के | ये सब अनुवाद सरत्वती.में प्रकाशित हुए, | वास्तव 
में; छायावाद-काव्य के इतिहास के लिए. १९१०. से १६२८ ,तक की 
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सरस्वती का अध्ययन श्रनिवाय है।. मुकुट्धर पांडेय मौलिक. रचनाएँ 
लेकर आये | इनकी अधिकांश कविताएँ सरस्वती में ही प्रकाशित 
हुई । अन्य महत्वपूर्ण प्रवर्चक मैयिलीशरण. गुत, . बदरीनाथ भ्रष्ट और 
पदुमलाल पुत्नालाल बख़शी हैं। इन सब कवियों को हम छायावाद 
काव्य के पूर्ववर्ती कवि कद सकते हैं। मैथिलीशरण गुप्त की नक्षत्र 
निपात (१९१४); अनुरोध (१६१५) पुष्पांजलि (१६१७) स्वयंत्रागत 
(१६१८) और मुक्ुटधर पंडिय की “भाप! और 'उद्गारः जैसी रचनाओं 
ने ही नये मार्य की ओर इंगित किया । यदि पंत, प्रसाद और निराला 
का काव्य हिंदी में न आया होता तो भी काल्लांतर में इन कवियों के 
प्रयास से द्विवेदी-युग का काव्य रससिक्त हो जाता। 

परन्तु जैसा हमने पिछले श्रध्यायों में देखा है, छायावाद के 
प्रवर्तन का श्रेय अलग-अलग प्रसाद, पंत्त,, निराला को है। तोनों 
खीन्द्रनाथ के काव्य से प्रभावित हुए; परन्तु शीघ्र ही उन्होंने अपने 
जिए स्वतंत्र पथ प्रशस्त कर लिए | तीनों कवियों ने नये काव्य में. 
नये-नये वाततायन खोले । व्यक्तित्व की प्रधानता तीनों में थी। तीनों: ;ल्‍ 
कवि अमिव्यंजना की नई-नई शैलियाँ लेकर चले और तीनों ने 
भावभूमि के प्रसार के प्रति आग्रह दिखाया | पश्चिमी कवियों का 
सीधा प्रभाव पंत के काव्य पर ही अधिक पड़ा। प्रधाद और निराला 
प्राचीन आरय-साहित्य की परम्परा से हो विशेष रूप से प्रभावित हुए. 
ओर बंगला और अंग्रेजी काब्य में जो सुन्दर और श्रेष्ठ था, उसकां 
सम्बन्ध उन्होंने प्राचीन आय -साहित्य से जोड़ा। इन 'कबियों की 
कविता पर हम अलग-अलग विचार कर चुके हैं। इन तीनों - कवियों 
को हम छायावाद की बिहदूत्रयी? कह सकते हैं। १६३० तक इन 
तीनों कबियों का व्यापक प्रभाव, नई पीढ़ी पर पड़ने लगा था। इस 
प्रमाव ने अनेक नए कियों को जन्म दिया। इनमें संवे से अधिक 
लोकप्रियता रामकुमार वर्मा, भमगवतीचरण वर्मा और महादेवी वर्मा 
को मिली | इन्हें छायावाद की .लघृ॒त्रयी? कट्टा जा सकेगा | रामकुमार 
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यर्मा और महादेवी वर्मा की :काव्य-संपत्ति पर 'हम पीछे 'विचार करे * 
चुके. हैं। इन दोनों कवियों का केवल एकमोत्र विषय था--आ्रध्यात्मिक * 
रहस्यवाद। इन्दोंने इस विषय के श्रेनुरूर मापा गढ़ी, “नई-नई शैलियों 
के प्रयोग किये विपय- की एकरसता इनमें मिलेगी, परन्तु 
इस एक विपय में भाव और विचार के तीनों सर्प्तक मिन्न जायेंगे। ४? 


हा 


भगवतीचरण वर्मा का काव्य सहादेवी ओर रामकुमार, के. 
काव्य से भिन्न है। वह बालकृष्ण शर्मा नवीन के काव्य की परम्परा 
में अधिक आंता है। अश्रध्यात्म उनका प्रिय विषय नहीं रहा। 
प्रेम, प्रकृति और” विद्रोह यही तीन, उनके. प्रिय विषय थे । . उनकी 
कविता में रोमांथिक काव्य के उस रूप में कोई दशन नहीं होते .जो हम 
अताद, पंत ओर निराला में पाते हैं । न॑ प्रकृति के प्रति रहृतध्यभावनां 
है, न अध्यात्म की उलमन । उन्हें हम आधुनिक हिन्दी कविता कं 
चांइरन कंह, सकते हैं। उद्दाम-वासना, , उत्कद-लालसा,. अदम्य . 
विद्रोह उनके विपय हैं।. भाषा में वह ओज, वह मादव है जो 
अन्य छायावादी कवियों में नहीं हे। उनकी आँखें रहस्य के अंधेरे 
में खो नहीं जातीं। झ्रागे चलकर भगवती बाबू प्रगतिवादो काव्य के 
उन्नायंक्र हुए। सच तो यह है कि जीवन के प्रति प्रेम, संघरप और 
उत्कंठ राम का भाव उंनकीं प्रारम्मिक कविताओं में मी है। अतः 
छनकी एक अलग श्रेणी माननी पड़ेगी ।. हाँ, व्यक्ति-निष्ठ “ वे अन्य, 
कवियों से अ्ंधिक हैं। फिर भी. प्रेमसंगीत” श्रौर 'मधुकण? की कुछ 
कविताओं में वे काव्य के “नक्षृत्र-लोक से उत्तर कर जीवन के समतल' 
पर आ गये हैं। भांपू भी जीवन के अधिक: निकट है। नई वधू का 
स्वागत करता हुआ कवि कहता है-- ! 

सुन्दरता का.गब. न करना -ओ स्वरूप को रानी ! 
: « :समय-रेत पर उतर गया कितने मोती का पानी- ' 
१६३०-३२ में जब॑ -छायावाद अपने पूर्णोत्क्प में 'थो; इस कवि ने 
१५ 
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मादक विद्रोही स्वर में, गवमरी : नई-वाणी में. अपने निजी: दुझ-सुख . 
कह कर छायावाद-काज््य में एक. “नई लीक स्थापित कर, दी। इसमें 
संदेह नहीं कि भगवती बाबू का काव्य छावावाद और प्रगतिवाद की : 
संधि पर खड़ा है। उसमें हिन्दी कविता नए: स्वर में बोल रही. है। 
वह शिशु की प्यारी रहस्थमय तठुतलाहद नहीं है, किशोर का साहसी . 
कंठ है। कि 

इन दोनों त्रियी! के बाद जो कवि रह जाते हैँ. उनमें मोहनलाल 
महतो, रामनाथ सुमन, हरिक्ृष्ण प्रेमी और तियारामशरण, गुप्त . 
अधिक प्रीढ़ हैं। काल-क्रम की दृष्टि से वे बुइदत्रयी के साथ . 
हैं। इनमें महतो की कविता पर रवीन्द्र की रहस्यात्मक्ष कवितोंओं 
और गीतों का बहुत अधिक प्रभाव. है। सियागमशरंणण ने 
छदों के अनेक नये प्रयोग किये हैं ओर उनमें विप्रय-वेमिनन्‍्न्य' भी 
अन्य कवियों से अधिक है। वे छायावाद और द्विवेदी-युग की कविता , 
के बीच की कड़ी हैं। उनके श्रग्मज मैथिलीशरण गुप्त छिवेदीयुग की 
कविता के सर्वश्रेष्ठ काव हैं | पश्चिमी और बंगला प्रभाव से अलग रह 
कर इस शताब्दी के पहले-दूसरे दशक की काव्य-प्रदृत्तियों का विकास: 
कहाँ तक संभत्न था, यह मैथिलोशरण गुप्त की रचनाओं से प्रगठ होता . 
है। परन्तु कलाकार के रूप में मैथिली बाबू सदैव सतक रहे हैं | अपने 
समय की सारी प्रवृत्तियों का उन्होंने प्रतिनिवित्व किया है। मिकार! 
( १६२६ ) में उनकी वे कविताएँ संग्रहात हैँ जो छायावाद का प्रभाव 
अहणु कर आगे बढ़ती है । वैसे साकेत का उर्मिला का विरह-वर्णन,. 
ओर द्वापर काव्य छायावाद की लाक्णिकता और गीत-शैली को श्रात्म- 
सात कर लेते हैं। एक और कवि जिनका बहुत कुछ अ्र॒लग अस्तित्व 
है, माउनलाल चतुववेदी हूँ । उन्होंने राष्ट्रीय कविता को नया रूप दिया 
है। लाक्षणिकता और वाग्मंगिमा उन्हें विशेष,प्रिय:हैं | इस विषय में वे- 
प्रसाद के समकक्ष आते हैं। मापा और शैली के अ्रटपठ़े कलाहीन प्रयोग 
के भीतर से बह अपनी वात. कहने में सफल्न हुए हैं। 'हिमकिरीठिनी! 


कुछ प्रसिद्ध छायावादी कवि २२७: 


(१६४१ ) में उन्होंने अपनी-बीस वर्ष की काव्य-्माथना को इकट्ठा 
कर दिया है।. रामधारीसिंद दिनकर; आरसोप्र साद सिंह, उदयशंकर 
भट्ट ओर नरेन्द्र शर्मा:से अनेक प्रशार से छायावाद-कराव्य की परम्परा . 
को आगे बढ़ाया है। इन सब कवियों पर पंत का प्रमाव विशेष रूप से . 
है, परन्तु उनमें अपना- भी बहुत कुद्ठ है । दिनकर का श्रोज और « 
नरेन्द्र की सुकुमारता छायावाद-काव्य का गौरव हू । ' 
छायावाद-काव्य की ए5 प्रधान प्रवृत्ति प्रेम थी। १रनन्‍्तु छायावाद 
काव्य में, प्रकृति के; चित्रण श्रलंकत ही अधिक हुए। १६२७ में 
“कुसुमकुल्', १६२५ में (तरस सुमन? १६३२ में वनश्री ओर वंशीध्वनि, 
' लिखकर भक्त ने छायावादी प्रकृति-क्राव्य में नये प्राण डाल-दिये। , 
* बडसस्‍्वय उनके माडिल थे। “छायावाद की अलंकृत, अभिन्नात्यात्मक . 
(29४0००75(70) भाषा के स्थान पर उन्होंने प्रतिदिन के दृश्यों को 
प्रतिदिन की बोली में लिखा। यह एकदम नई प्रवृत्ति थी।. परन्तु 
विशेष कारणों से वह अधिक विकसित . नहीं हो सक्री | गोपालमसिंह 
नेपाली के 'पंछीः? और “उमज्ञ' .( १६३४ ) काव्य इसी दिशा में 
अधिक रसात्मक प्रयज्ञ थे । आधुनिक काल की नवीनतम -काव्य-प्रश्नत्ति 
( प्रगतिवाद. ) में भाषा और प्रकृति-चित्रण के संत्न्ध में वचह्दी हष्टिक्ोण , 
है नो भक्त और नेपाली का था | परन्तु अ्रत्र प्रकृति के अच्छे-बुरे सभी 
चित्र-काव्य का विषय बन गये हैँ. और इन प्रकृति-चित्रों की . भाषा; , 
लगभग गद्य ही.है। . 
बच्चन! (हरिवंशराय,) की कविताएँ मूलतः' स्वच्छुदवाद के 
अन्तगतः आती हैं -परन्तु उनमें क्षणिक्र आनन्दवाद.की,,एक नई 
धारा वह रही है । 'उमरखेयाम? की:रुव्ाइयों ( खैयाम की मधुशाला, 
१६३५ ). के साथ -बच्चन ने. द्विन्दी कविता सें.. प्रवेश -किया ]. ' 
लिणिकर्वौद', आनन्दवाद”, 'हालावाद? कहकर उनको .कविताओं की. 
खिल्ली उड़ाई गई.। उनके गीतों, पर यह. लांछां लगाई गई कि उनमें , 
वासना? भरी पड़ी हैे। 'कवि की वासना? शीपक कविता लिखकर 


श्श्८ः ... छायावाद 


कवि को अपने विरोधियों को मुँह बन्द करना पड़ा।' धीरे-धीरे. 
उनकी कविता से आनन्द और मादकता के स्वर म्लान' होते 
गये और मधुकलश (१६३७ ) के बाद वे घोर - निराशावांदी के * 
रूप में उपस्थित हुए । 'निशानिमंत्रण! (१६३८ ) और एकीत संगीत _ 
( १६३६ ) में दुःख, करुणा, निराशा और सूनेपन के स्वर : इतने: * 
ऊँचे हो उठे हैं कि एक प्रकार से कवि का साहित्य आत्मघाती बन * 
जाता है। आओ, सो जायें, मर. जायें” कहकर कवि जीवन के दंन्दों 
की समत्या हल् कर डालता है। परन्तु यह नहीं कि बचने की कविता' 
के उज्ज्जल पक्त हैं ही नहीं। भाषा की नई पकड़, भावों की : नई. सके, 
नई मूत्तिमत्ता, गीनिकला (,ए४टठ5) 20)--अ्रनेक: दंष्टियों से 
बच्चन का काव्य उत्कृष्ट है । उसमें वेदना, पलायन औरं आत्मधाती ' 


आनन्दवाद के जो सत्र है वे परिध्यितिजन्य हैं। कवि का जीवन जिन 


संधर्पों में से होकर गुजरा है। उन्होंने जो गीत उठाये, वे ही-कवि ने. 
शब्दों में बॉव दिये। परन्तु इन गीतों में बहुत कुछ है जो «इस पृथ्वी « 


का है, जो छायावाद को प्रगतिवाद की ओर बढ़ाता है.। 


छायावाद के सभी प्रधान कवियों में व्यक्तित्व की ' भावना बहुत: 


गदरी है। सभी व्यक्तिनिष्ठ हैं। परन्तु प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी / 


ओर रामकुमार अपनी बात नहीं कहते। उनके काब्य में निर्वेयक्तिकता 


(09]४०ए९७7७४8) का ही विशेष विकास हुआ | कवि. अपनी 


वात न कह कर सब की प्राणों की ध्वनि मुखरिंत करता है] इसी से . 


प्रसाद! का श्राँधू” अस्पष्ट रह गया है।इसी.से इन कब्रियों के 
अध्यात्म प्रेम और लोकिक प्रेम के गीत प्राणों को नहीं छूते |. नारी 


के प्रति उनका दृष्टिकोण रहस्थमाव से प्रभावित है। भगवती बाबू, में. 


पहली थार दम व्यक्ति का कंठ फूय्ता पाते हँ। फिर तो वेयक्तिकता 


का वृफ़ान आ गया। सभी कवियों ने मैं! शैली अ्रयनाई | सत्र ज़ोर- ' 
ज़ोर से अयनी बात ऋदने लगे। मद्रादेवी, बच्चन, भगवती बाबू 
श्रीर अंचल की कविताओं में इस वेयक्तिकता की. मोंत्रा सबसे अधिक 
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| इन कवियों में प्रेम आकाशचारी नहीं रह पाया]:व६ इस जगत 
की स्थूज़ वस्तु',होगया। बद्चन की -मिज़नयामिनी! (१६४७), 
भगवता बाबू का :प्रेम॒संगीतः, (१६३७) ओर अंचज़, की. कविताएँ 
(१६ २८-१६४१) इसका प्रमाण हे। “स्वर्ग .की.तन्वि द्ाड़न्मांस की. 
नारी बन-गईे है । - * 

: . परन्तु अ्रन्य काव्य-धाराश्रों को भाँति छायाबाद जड़ नहों बन 
सका । वहगतिशील रहा है। नई-नई:बृतियों ने : उसमें योग दिया 


बिन अंग्रेजी स्वच्छुंद कविया (२०78740948) को, उसने अपना 


गुरु माना है, उन्हीं में परिवतृन, के -बीन - भी विद्यमान थे। आधुनिक 
आश्नज़ी कविता में जो क्रांति हुई हैं, चढ़ सी वर्ष पदले के वडस्वर्थ- के 
काव्य से प्रभावित होकर दी हुई है। छायाबादो कवियों. ने .विशेषत्ः 
शेज्ञी, कौदस ओर टेनीसन से प्रेरणा .ली,वबी | जब “तरस .सुमन 
(१६३२) में गुरुभक्ततिह भक्त वडस्त्रथ की ओर ,मुड़ें, तब. प्रगतिवाद 
के जन्म के लिए वातावरण तैयार होने लगा. काव्य ज्ञीवन-के 
निकट आने ,लगा | -मापा और भाव दोनों में। छायावाद की 
विचित्रता, चंचलत।, विद्रोद्रात्मता का अंत हुआ्रा । वाणी में स्थायित्व 
आया । - गंभीरता आई । . नेवाली (१६३४--) और बच्चन 
(१६३५--) के काव्य .ने भाया-विश्रयक्र. परिवर्तन को ओर आगे 
बढ़ाया | 'ब्रच्चन! को हम जीवन, प्रेम और व्यक्ति को नई आँखों से 
देखता पाते है | रोमांस के धूत्र के.. चश्मे जैसे उतर गये. हों |. अंचल? - 
की रचनाओं में आत्मा के विरोध में देह की पुकार . ही ऊँची ,उठती 
है| भाषा, विपय, छंद और टेकनीक ; (अभिव्यंजना) - के -नये प्रयोग 


: दोने लगे हैं। अनेक रचनाएँ छायावाद, और प्रगतिवाद' की सं थः पर 


खड़ी दिखलाई पड़ती हे 'तांइव! (१६४०) में ये दोनों काव्यधाराएँ 
स्पष्ट रूप से अलग-अलग होती जान पड़ती हैं । 

१६२७ .फे लगभग हीं. छायावाद में श्रनुकरण की इतनी प्रधानता 
दो गई थी कि संमीक्षक़ों के लिए एक समश्या खड़ी हो गई.थी। इसी: 


4:23] छायाबाद . : 


बर्ष.( सरस्वती? ) के सम्पादक को ऐसी निरथेक रचनाश्रों से ऊंच करे 
तीव्र आलोचना करनी पड़ी । रहस्यवादी ऊह्दात्मक कविताश्रों की इस 
बाढ़ ने छायावाद को साधारण जनता के निकट लॉंछिंत॑ कर दिया । 
२६२६ तक छायायाद को कविता का विद्रोह मुखर हो चला था । 
धरत्वतीः खंड ३७, संख्या ३ १६६६ की एक कविता ( “रहस्थवाद 
का निर्वातन! ) इसका प्रमाण है । इसी वषः को पहली वंख्पां में रूखा 
रोटी या रहस गान? गीत में कविता में पलायनवाद पर चोढ की गई । 
१६३७ से हम स्पष्ट रूप से नई प्रगतिवादी धारा का प्रवर्तन पाते हैं, 
खरूपाम ( १६३६ ) और हंस ( १६३० ) ने इस नवीनतम काव्य- 
धारा के निर्माण में महत्वपूर्ण भाग लिया। इस प्रगतिवादों कत्रिता की 
कई विशेषताएँ हैं : 

१-माषा में गद्यात्मकता . न 

२--नये छुंदों की ओर विशेष आग्रह नहीं। परन्तु भाव-वाहक 
छुंदों के निर्माण की थोर प्रद्धत्ति | 

३--निर्वेवक्तिक दृष्टिकोण । बाह्य जगत्‌ को तदूगत और अना- 
सक्त भाव से देखने का प्रयत्न-। 

४--समाजवादी सिद्धांतों का बहुल प्रचार 

५४--किसानों ओर मज़दूरों का स्तव-गान 

६--यौंत के प्रति तब आकर्षण | फ्राइड का प्रमाव4 

७---शोपितों और पीड़ितों के प्रति गहरी सहानुभूति ।' 

 ९--ुद्धितत्त्व की प्रधानता 5 बह 

६--मानवताबाद ( स्राआठणांशा ). और अनंर्राष्ट्रीयता : 
( [ाछाएठ07वगे87 ) | | 

१०--प्रभाववाद ( [7777889०फछंडाए ) 

११--व्यंगात्मक लाहणिक शैज्ञी का प्रयोग | डी० एच० लारेन्स 
और टो ० एट० इलिएट की रचनाओं का प्रभाव । इससे कविता में 
ध्वनिन्प्राणता की मात्रा बढ़ गई है । - का 
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यह स्पष्ट है कि नये काव्य ( प्रथतिवाद ) में छायावाद के विदद्ध * 
एक नये रास्ते के निर्माण का प्रयत्न किया गया है। छायावाद की 
अलंकृत भाषा के विरोध में गद्यात्मक भाषा और व्यंगात्मक लाकइणिक 
शैली का प्रयोग वाह्य परिवतन दे | परन्तु विशेष परिवर्तन इस बार फिर 
कविता की स्विरिट का है। व्यक्तिवांद से हदकर कवि निर्वेयक्तिक 
( [77७780०7व9 ) ह्वो गया है। उसमें सामाजिकता ही प्रधान हो 
उठी है । किसानों, मज़दुरों, शोषितों, पीड़ितों का.काव्य में प्रवेश इती 
का फल है। वुद्धितत्त को अधानता ( रिवा074स्‍80 ) के कारण 
'समाजत्राद, माक़्स और फ्रायड काव्य में प्रवेश पा गये हैं। इस नई 
कविता की उबसे आशाप्रद प्रवृत्तियाँ मानव॒तावाद और अंतर्राष्ट्रीयता हैं 
छायावाद अधिकतः आध्यात्मिक और साहित्यिक क्षेत्रों को लेकर चला। 
चारों ओर के जीवन को उसने श्रॉँल की श्रोड कर लियां।. श्रव यही 
चहिस्कृत जीवन सदस्तों द्वारों से काव्य के नक्ष॒त्नमद में प्रदेश कर गया 
है। मनुष्य की देदिक मखे उसका विपय बन गई हं। अन्न, काम, 
सामाजिक . सम्यता,, आथिक मुक्ति द्न्‍्दो कविता के नये विपंय हैं] 
परन्तु अतिवाद यहाँ मो घुस गया है । मनुष्य का बाहर का जीवन दी 
सत्र ,कुछ द्वो गया है, भोतर का जीवन ( कला, सौन्दर्य, अध्यात्म; 

नैतिकता ) कुछ भी नहीं रह गया है । 


प्र. 
छायावाद-काव्य का. मुल्याकन 


विछुले अ्रध्यायों: में हमने छायावाद के ' इतिहास, उसकी मूल 
भवृत्तियों और उसके सर्वश्रेष्ठः कवियों के काव्य पर:विचार किया है 
ग्रहों हमें छायावाद की कविता ( १६०६--३२६ )'को सामूहिक रूप से 
लैना है | हमें यद देखना दे हिन्दी काव्य की परम्परा में इस नये 
क्रव्य ने हमें क्या दिया और जो दिया उसमें - कितना -स्थायी है | इस 
विवेचन के लिए हमें पहले अपनी . प्राचीन काव्यन्तम्पत्ति पर विचार 
किरना होगा | 
... हमारी प्राचीन काव्य-सम्पत्ति का आरम्भ सरहया ( ७५० ई० ) से 
दोता है। सरहपा सिद्ध कवि थे । सरहपा. (७५० ई० ) से लेकर 
विद्यापति ( ११७५--१४४८ ) तक हम केवल. घंतकाव्य (' सिद्ध, 
नाथ, निरंजन ओर संत ) की परम्परा -पाते-हैं। कदाचित्‌ कबीर 
( १३६६--१५१८ ) विद्यापति के समसामयिक ये | परन्तु विदयपति 
के बाद टिन्दी-काव्य में लोकिक और साहित्यिक भावना की परम्परा 
लगभग १५० वर्षो' के लिए लोप हो गई । १६०० ६० में केशवदा व की 
रचनाओं के स्वथ इस परम्परा का नया जन्म हुआ और ढाई सौ वर्प 
( १८५० ६० ) तक रौतिकाव्य के रूप में यद्द परम्ररा चलती रही । 
भक्तआाव्य की परम्परा का जन्म १५०० ६० के पास हुआ और डेढ़ सौ 
वर्ष तक इस काव्य की थारा अत्यन्त शक्तिशाली बनी रही। इत 
प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन काव्य में तीन. प्रदृत्तियाँ मुख्य हैँ 

१--विरागात्मक, रहस्थवादी, नेतिकताप्रधान : संत-काव्य ( सूफी 
काव्य भें राग ने विराग की जगह ले ली है, परनन्‍्ठ वह इसी श्रेणी में 
आता हे ) 
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२ >सगुण मक्तिकाव्य | हसमें साहित्य की सर्वश्रेष्ठ परसराश्रों को 

'स्थान मिला है। वाघ्तव :में: विद्यापति 'के-काव्य की परमरा ' इसके 
माध्यम से प्रच्छुन्न रूप में चलती रहती है. ६ 

३-लौकिकता-प्रणान साहित्य-परिषायी:प्भावित 'काव्य.( रीति- 


काज्य ) । आधुनिक युग के आरम्म-त॒क हिन्दी कविता।एक हज़ार ,वष 
तक जी चुकी.थी | 5 


इस एक हज़ार वष के हिन्दी: काव्य में बहुत कुछ ऐसा है - जो. कदो- 
चित्‌ संसार के किसी भी काव्य-साहित्य +में एक जगह .इकद्ठा ह नहीं 
मिलेगा | हिन्दी का चारण-काव्य हिन्दी की अपनी चीज़ है। मुसलमानी 
विदेशी सत्ता से मोर्चा हिन्दी प्रदेश ने ही:लिया। श्रन्य- परान्तों. के काव्य 
में इस तरह की: कोई चीज़.नहीं ।जब राजपूतों ने हथियार डाल दिये 
तो सांस्कृतिक नेताओं के रूप में सन्त, भक्त और निरंजनी उठ- खड़े 
हुए। उन्होंने.दो मार्ग ग्रहण किये) भक्त अपनी: प्राचीन “आध्यात्मिक 
ओर सांस्कृतिक निधि की रक्ा करना चाहते ये । उन्होंने प्राचीन भक्ति+ 
मार्ग ,को.. सचेष्ट , और आकर्षक बनाकर लोगों -का- ध्यान 
उसकी ओर आकर्षित: किया, ॥ संतों और निरंजनियों ने संघर्ष का 
मांग नहीं पकड़ा | - उनका पथ समन्वय का-पथ था. मेल-जोलं का 
“पथ था| .परल्तु इसमें संदेह नहीं,. क्रि इस. सारे काव्य, की साधना 
आध्यात्मिक थी। इसके विपरीत रीतिकाव्य की. साधना मुख्यतः 
साहित्यिक थी। उसमें कवि. का लक्ष्य रस और चमत्कार होता 
या, भक्ति या विराग नहीं । आधुनिक. हिन्दी -के -कवि के पास यही 
' काव्य बयौती के रूप में था | उसने इसे केवल अंशतः स्त्रीकार -किया ) 
कविता के नये मार्ग उसने निकाले ।; उन्नीसवीं . शताब्दी में - सामयिक 
विपयों को लेकर कविताएँ लिखी गई । भारतेन्दु (:१८५०--१८८५ ) 
प्राचीन और नवीन क्ाव्यधारा के संविस्थल पर खड़े-हैं। जहाँ उनके 
काच्य में भक्त, संत और रीतिकाज्यों की बहुत कुछ सामग्री आ गई 
: है, वहाँ उन्होंने साम॒यिक विषयों (-मेहगी, अकाल; अनावृष्ठि, टैक्स ) 
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पर लिखकर नए पथ का प्रवतन किया | उनके बाद काव्य का. नेतृत्व ह 
पं० श्रीघर पाठक के हाथ में चला गया। वह सरकारी नौकर ये। 
सामयिक विषयों से उन्हें इतना प्रेम नहीं हो सकता था। शिमला 
और भदयूरी में रहकर वह विद्रोह और अपृन्तोष की कविता नहीं 
लिख सकते थे । उन्होंने श्रठारेहवीं शताब्दो के अंग्रेज़ी 
कवियों ( कूपर, पोष, ड्राइडन ) को अपना गुरु बनाया और 
क्जासतिकल (संगमित शैत्ी की विवेचना और वर्णन-प्रधान) कविताश्रों 
की नींच डाली । उनके वाद इसन्षेन्र में महावीरप्रधाद द्विवेदी 
थ्ाये | संस्कृत ओर मराठी का काव्य उनका मॉडिल बना । प्र गद्य 
बन गया | वह जीवन के निकट तो था गया, परन्तु जीवन के. रस से 
बह सिक्त नहीं हो पाया । नए विपय आये । नए भाव आए। देश 
के पशु-पत्ती, नदी-नाले, विववाग्रों के दुःख और अनाथ बालकों, के 
गद्यात्मक ऋन्‍्दन से सारा काव्य भर गया | द्विवेदीयुग (१९००-१९२१) 
का काव्य यही कहा गया है । 


परन्तु इस द्विवेदीयुग के बीच में कुछ ऐसे कवि उठ खड़े हुए 
जिन्होंने इस गद्य के युग में पद्य की वात चलाई। 'इन्दुः (१६०६--१६) 
ओर सरस्वती (१६१६--२५) के द्वारा उन्होंने काव्यजगत में रस, 
अनुभूति और जिश्ञासा-प्रवान कविताओं को हिन्दी काव्यन्साहित का 
मदत्वपूण श्रेंग बना दिया । उन्होंने जदाँ एक और रोतिकाव्य के 
छदों (कविचों-सबेयों) के विरुद्ध आवाज़ उठाई, रीतिकाव्य को वासना ' 
का काव्य! बताकर उससे आयनी घृणा प्रदर्शित की, बडाँ दूसरी ओोर 
सामयिक और गद्यात्मक वणुनात्मक द्विवेदीयुग के काव्य! से भां 
उनका रच नहीं मिली | उन्होंने रवीन्द्रनाथ ठाकुर, विवेकानन्द, 
वाल्ट द्वाइटमेन, शेन्री, कौट्स, वर्डस्वथ और कविकुलगुर कालिदात 
की अपना झादश माना | सापा और भाव में जो नव्वीनता वे लाये 
उसके लिए उन्हें इन मद्दाकवियों के पत्नों उलवटने पढ़े। जदाँ 
ल्यना-सेमब और भाषा के लिए वे रवीन्द्रनाथ की ओर मुड़े, वहाँ 


हा 
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नए भाव, नए चिंतन, नए विषयों के लिए वे अंग्रेज़ी के उन्नीसवीं 
शताब्दी के काव्य की ओर उन्पुख हुए। दिवेदीयुणप की गद्यात्मक 
_ पअमिवा-्प्रधान) कविताओं के समकक्ष उन्होंने नई अनुभूति "और 
नई शैली रखी | एक तरद सेवे सारी प्रचीन काव्यन्सम्पत्ति को 
अस्वीकार करके आगे बढ़े। .भात, भाषा, छुंद--समी विषयों में 
नवीनता विद्रोह मानी गई ।? पुरानी परम्थरा में पलने वाला पाठक 
'इस नये काव्य को समझ भी नहों सका | यही नहीं, आलोचकों ने भी 
इसका तीज विरोध किया | पं० रामचंद्र शुक्ल जैसे विद्दान आलोचक 
भी इस नये काव्य को पूरी तरह संमझ नहीं सके । उन्होंने लगभग 
प्रत्येक नए अंग की कड़ी आलोचना कौ-- 

१ भाषा--“कुछ ऐसे लोगों को, जिन्दोंने अध्ययन या शिष्ट-. 
समागम द्वारा भाषा पर पूरा श्रधिकार नहीं प्राप्त किया हे, संस्कृत की 
विकीर्य पदावली के भरोसे पर या अगरेज़ी पत्मों'के वाक्यखंड के 
शब्दानुवाद जोड़-जाड़ कर, हिन्दी कविता के नए मैदान में उतरते 
देख आशंका भी होती है।? | -. | , 

ह ( हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्रृ० ७७२-३ ) 

२ छुंद--( 'मुक्तछुंद! ) “अमेरिका के एक कवि घाल्ट हिट्मैन 
(फैंब भ्त्राप्रावाग) की नक़ज्ञ है ।?: ( वही, प० ७७२ “पंध- 
व्यवस्था से मुक्त कराव्यरचना वास्तव में गीत-ऊंव्यों के अनुकरण का 
परिणाम है |? (बड़ी, पृ० ७७४) “उस ढंग-का अनुकरण- पदले 
बंगाल मे हुआ वहाँ की देखा-देखी हिन्दी में भी चलाया गया। 

निरालाजी का तो इसकी ओर प्रवान लक्ष्य रहा । हमारा इस सम्बन्ध 
में यही केइना हे हरि काव्य का प्रभाव केवल नाद पर अवलंबित नहीं |? 
(वही, पूं० ७७४) 

विधान बज 5 अतिरिक बल 
प्रकार की प्रतृत्तियाँ प्रकट हुई 

जिनसे श्रनेकरूपता की ओर इमाय काव्य बढ़ता दिंखलाई देता है। किसी 


२३६ : 'छायावाद ' 


वस्तु में अनेकरूपता का झाना विकास का लक्षण है, यदि अनेकता 
के भीतर एकता का कोई सूत्र बना रहे। इस समन्वय से रहित जो 
ग्रनेकरूय ता. होगी वह भिन्न-भिन्न वस्वुओ्रों-की होगी, एक - वस्ठ की 
नहीं ।? (वही, पृष्ठ ७७४) यह सष्ट: है कि नये वस्त॒विधान:और नई 
श्रमिव्यंजना-शैलियों को श्राचार्य शुक्ल, संदेद की दृष्ठि से देखते हैं, 


यद्रपि थोड़ा-बहुत श्रेय वे उसे देते हां हैं--'छायावाद को, शाखा के : 


भीतर बीरे-धीरे काव्यशैज्ञी का बहुत अच्छा. विकास हुआ, इसमें 
संदेह नहों | उप्तमें भावावेश की आकुच व्यंत्रना, लाकज्ुणिक वैविश्य 
मृत्त प्रलत्ञीकरण, भाषा की वक्रता, विरोध-चमत्कार, कोमल पद- 
विन्यात इत्यादि काश्य का स्वरूप संबठित करने वाली- प्रखुर सामग्री 
दिखाई पड़ी ) भाषा के परिमाजन-काल में किम प्रकार खड़ी बोली की 
कविता के रुखे-सूखे रू से ऊब कर कुछ कवि उसमें सरसता लाने के 
चिन्द् दिखा रहे थे, यह कहा जा चुका है। श्रतः आध्यात्मिक रहंस्यवाद 
का नूतन रूप हिन्दी में न आता तो भी शैशी और अमिव्यंजना-पद्धति 
को उक्त विशेषत्राएँ क्रमशः स्कुटेत होतीं और उसका स्वतंत्र विकास 
शिता । हमारी कात्यन्मापा में लाज्षणशिहता का कैसा अनूठा विक्रास 


भनानन्द की रचनाओरों-में मिलता है, यह हम दिख चुके .हैं |” इस . 


उद्धरण से स्पष्ट है कि वस्तुविधान और शेज्ञी के नव्वीन प्रयोगों : का 
स्वागत करते हुए भो आचाय सतक हैं । 

४>+अाव्य की भूमि. के सर्बध में भी आचाये को बहुत. कुछ 
कश्ना 

( के ) छावावाद का प्रधान लक्ष्य काब्य-शती की ओर था, 
वल्ल॒विव्वान की ओर नहीं । श्रर्थभूमि या वध्ठमूमि का तो उसके 
भीतर बहत संद्रोच दो गया ।  समन्त्रित विशाल भावनाशों को 
लेकर चलने की और ध्यान न रद्द ? ( वही, पृष्ठ ७८० ) 

(खत) डायाबाद जिस आकांज्ा का परिणाम था उसका लक्ष्य केव न 
अ्रभिन्‍्यत्नना की रोचक प्रणाली का विक्रासत था | ( वही, पृष्ठ ७८४ ) 


छायावाद-काब्य का मूल्यांकन /. २३७: 


(ग) (( इसी. समय ) श्री - रवीन्द्रनाथ ठाकुर की उन कविताओं 
की धूम हुई... जो अंधिकतर पाश्चांत्य ढांचे का आध्यात्मिक, 
रहस्यवाद लेकर चली थीं । पुराने ईमाई संतों थक दायानास 
(?98४१३४7्रं9) तथा यूरोपीय काब्यन्त्ेत्र में प्रवर्तित आध्यात्मिक 
प्रतीकवाद ( 5ए7000)४7० )+ के श्रेनुकरणु. पर रखी . जाने. 
' के कार्य, बड्स्‍ाल में ऐसी कविताएँ ( छायावाद, ) कद्दी जाने ,लगीं ॥ 
यह “बाद? क्या प्रकठ हुआ, एक बने-बनाये रास्ते का दरवाज़ा-सा खुल. 
पड़ा और हिन्दी में कुछ नये कवि उबर एक बारगी झुक पड़े ॥?. 
( वही, पृष्ठ ७८५ ) “छायावाद नाम चल.पड़ने का परिणाम यह हुआ 
कि वहुत से कवि .रूस्थात्मझता, श्रमिव्यंजना के लाजणिक वेचित्र्य, 
चस्तुविन्यास की विश्य्लता, चित्रमया “भाप्रों और मधुमयी केल्सना, 
को ही साध्य मानकार चले !. शैली की इन विशेषताओं की दूरारूढ़ 
साधना में हो लीन हो जाने के कारण अयथभूमि के विस्तार की ओर 
उनकी दृष्टि न-रढी | विभात पक्ष या तो शल्य अथवा अनिर्टिष्ट रह 
गया । इस प्रकार प्रसरणोन्मरुख काव्ये-्त्ेत्र बहुत छुछ संकुंचित हो 
गया। असीम और श्रेज्ञात- प्रियंतम के प्रति अत्यंत चित्रम्यी भाषा, 
में अनेक प्रकार के प्रेमोद्गारों तक ही काव्य की गति-बिंधि प्रोयः 
चँध गई. हत्तंत्री की कंकार, नौरव सदेश, श्रंभिसार, अनंत प्रतीक्षा, 
प्रियतम क्रा- दबे पाँव आना, ऑजमिज्वानी, मद में कूपना, विभोर 
होना इत्यादि के साथ-साथ :शराब, .प्याला, साक़ो आ्रादि सुफ़ी कविय़्ों 
के पुराने सामान भी इक॒ट्ठ : किये, गये।, कुड्ु हेर-फेर के साथ वही 
चँधी पंदावली, वही बेदना का प्रकांड प्रदर्शन, कुछ विश्यखंलता, के 

साथ प्रायः सब कविताओं में मिलने लगा-।” (-बही,. ७८५ * अ! 
“छायावाद की कविता की-पहली दौड़ तो: बंगमापा की रहस्या- 

#मक .कविताश्रों के सजीले और कोमल. मार्ग पर हुईं। -पर उन 

कविताओं की बहुत कुछ गति-विधि अँग्रेज़ो वाक्यखंडों से 


जम लिन + अनुवाद: 
डोर संगेठित .देख अंग्र ज़ी- कांव्यों, से.परिचित हिन्दी कवि सीधे 


श्र . . छायाबाद . - 


अंग्रज़ी से ही तरहन्तरह के लाक्षणिक प्रयोग लेकर उनके ज्यों के 
त्थों अनुवाद अपनी रचनाओं में जोड़ने लगे |? ( वही, प्रृष्ठ ७८८ ) - 
“कलावाद और अमिव्यंजनवाद का पहला प्रभाव यह दिखाई पड़ा कि . 
काव्य में: भावानुमृति के स्थान पर कल्यना का विधान ही प्रधान 

समझा जाने लगा और करना अधिकतर अ्रप्रसुठु्तों की योजना करने 

तथा लाच्णिक मूर्तिमता शोर विचित्रता लाने में ही प्रदत्त इई। 

प्रकृति के नाना रूप और व्यापार इसी श्रप्रस्तुत योजना के काम - 
लाये गये [” ( वही, पृ० ७८८ ) : 


(घ ) “नाना अर्य-मूमियों पर काव्य का प्रसार रुक सा गया । 
प्रमक्षत्र ( कहीं आध्यात्मिक, कहाँ लौकिक् ) के भीतर ही कल्पना की 
चित्रविधायिनी क्रीड् के साथ प्रकोड वेदना, ओत्सुक्य, उन्माद आदि 
फी व्यजना तथा ब्रीड़ा से दीड़ी हुई प्रिय के कपोलों पर की'लला 
हात्र-भाव, ममु-ताब तथा अश्रप्रताद् शत्यादि के रेंगोले वर्णन करके ह 
ही अनेक कांव अब तक पूणतृत दिखाई देते हैँ। नगत और जीवन 
के नाना मार्मिक पत्तों की ओर उनझी दृष्टि नहीं हे |” ( वही; 
प्रष्ठ ७८६ ) 


ऊपर जा उद्धरण लिये गये उनसे हमें अपने युग के एक प्रधान. 
श्वालोचक के छायाबाद-विपयक उद्गार एंक स्थान पर मिल जाते हैँ। 
आखयाव शुक्त छंद और भाषा-विषपयक छायावादियों की स्वतेत्रता 
प८द नहीं करते | छायावराद काव्य में 'नाद! पर अधिक बल दिया 
गया और अधिकांश काव्य गीतात्मक है। आचार्य का कहना है कि 
इस गौतात्मकता ने काव्यभूमि के प्रसार में वाधा डाली 'है। छाया- 
वाद्य के दो दी विपय रद गये है : १--आध्यात्मिक प्रेम, २--लौफिक- 
म। ने प्रकृति के सारे वैभव का उपयोग इन्हीं प्रिय विषयों को सजाने के' 
लिए करते है। बलतुविधान शैनी में दस नग्रे काव्य ने जो नए मार्ग 
ग्रश्य किये, वे कुछ दृद तक आचार्य को मात्य हैं, यद्यपि वे इन 


छायावाद-काव्य.का मूल्यांकक... रेट 


बंगला और अंग्रेज़ी.के काव्य से बुरी तरद प्रभावित मानते हैं। फिरः 
भी उनके विचार से यह श्रेय की बात है। उनका. कहना है कि द्विवेदी- 
युग के कुछ कवि स्वतंत्र रूप से नए वस्तु-विधान-श्रौर नई अभिव्यंजना 
' शैली के निर्माण के लिए अग्रसर हो रहे थे । - छिवेदीयुग को- कविता 
जहाँ अनेक: विपयस्पशी!ं थी, वहाँ. उसका, स्वरूप द्यवत्‌-रूखा, 
इतिकृत्तात्मक और अधिकतर वाह्याथ .निरूपका था-। न उसमें कल्प्रना 
का रंग था, न हृदय का वेग । पदलालित्य, कब्यना कौ उड़ान, भाव: 
की, वेगवती व्यं जना, वेदना की विद्वत्ति, शब्द-प्रयोगः की विचित्नता, - 
छायावाद की देन ही समझी जानी चाहिये | इसमें . सन्देह 'नहीं कि... 
यह देन वहुत बड़ी है और केवल दो दशक में इसने , हिन्दी काव्य .कोः 
संसार के सर्वश्रेष्ठ काव्य-सांहित्य के समकक्ष रख दिया है। :' 
परन्तु इतना श्रेय होते भी छायावाद का भविष्य उज्ज्वल नहीं रहा.।.. 
दसका कारण यह था कि भावभूमि. बहुत सकुचित रहो । लौकिक और ' 
आध्यात्मिक प्रेम, प्रकृति, मानंच-जीवना|की अ्रनश्वरंत।न्अञसारता यही मात्र 
उसके विषय रहे | श्र भूमि का यह सक्लीच इस काव्य को लोकप्रिय नहीं. 
बना सका। एक तरह से अपने सारे युग से यह तट्स्थ रहा । १६२१ 
के सत्याग्रह से लेकर १६३६ तक की राज्नैतिक प्रवृत्तियों, महान 
आंदोलनों और महान समस्याओं की थोड़ी भी भलक इसमें नहीं है। 
व्यक्ति का दुख-छुख, प्रेमविलास, थोथा अध्यात्म--इतने छोटे से संपुठ- 
में क्या समा सकता ! अतः इस काव्य का महत्व मुख्यतः साहित्यिक रहा । 
कुछ सीमा तक यह लांछुना ठीक भी हे । छायावादी कवि ने जीवन कें. 
प्रति आँख मेँद ली ओर वह अरने कल्पना के रंगमहल में वैठा अपने 
काल्पनिक विरद-मिलन के गौतं गाता रहा । उसने विशेष कुछ कहा 
नहीं, कहने के नये-नये ढंगों में ही वह उलका रहा। चित्नमयी कोमल, 
जक भाषा में सज्ञीत को लहरें उठाना ही मानों उसका लेक्ष्य हो | 


छोयावाद! की इन्हीं भवृत्तियों को ध्यान में रख कर आचाय, 


श्श्८ ह छायावाद 


अंग्रज़ी से ही तरह-तरह के लाइग्िक प्रयोग लेकर उनके ज्यीं के 
त्यों श्रनुवाद श्रपनी रचनाओं में जोड़ने लगे।” ( बड़ी, प्रषठ ७प८ ) 
#कल्नावाद और श्रमित्यंजनवाद का पहला प्रमाव यद दिखाई पढ़ी कि 
काव्य में भावानुभूति के स्थान पर कैटयना का विवान दो प्रधान 
सममभा जाने लगा श्लीर कदायना श्रधिकतर श्रप्रस्वुतों की योजना करने 
तथा लाक्शिक मूर्तिमता श्रीर विचिन्रता लाने में ही प्रदत्त दुई। 
प्रकृति के नाता रू ओऔर व्यापार इसी श्रप्रस्तुत योजना के काम 
लाये गये |” ( वही, पृ० ८पप ) 


(घ ) “नाना अ्र्य-मूमियों पर काव्य का प्रतार झुक सा गया । 
प्रेमज्षत्र ( कहीं आध्यात्मिक, कहाँ लीकिक ) के मोतर द्वी कल्मना की 
चित्रविधायिनी क्रीड् के साथ प्रकांड वेदना, आंत्ुक्य, उन्माद श्रादि 
की व्यजंना तथा ब्रीड़ा से दोड़ी हुई प्रिय के कपोलों पर को ललाई, 
हाव-माव, मधु-ल्ाव तथा अ्रश्रुप्रताह् इत्यादि के रँगोले वर्णन करके 
हो अनेक कांव अरब तक पूणतृत् दिखाई देते हैँ। नगत श्रौर जीवन 
के नाना मार्मिक पक्चों की ओर उनकी दृष्टि नहीं है ।? ( वही, 
पृष्ठ ७८६ ) 


ऊपर जो उद्धरण लिये गये उनसे हमें अपने युग के एक प्रधान 
आलोचक के छायावाद-व्रिपयक उदगार एंक स्थान पर मिल जाते 
आचाय शुक्ल छुंद और सापा-विषयक्र छायावादियों की स्वतंत्रता 
पद नहीं करते | छायाव्राद काव्य में 'नाद! पर अधिक बल दिया 
गया ओर अधिकांश काव्य गीतात्मक है। आचार्य का कहना है कि 
इस गीतात्मकता ने काव्यभूमि के प्रसार में बाधा डाली है। छावा- 
त्रादियों के दो ही विषय रह गये हैं: १--आ्राध्यात्मिक प्रेम, २--जौफिक- 
प्रेम। वे प्रकृति के सारे वैभव का उपयोग इन्हीं-प्रिय विषयों को सजाने के 
लिए करते हैं। वल्तुविधान शैज्ञी में इस नये काव्य ने जो नए मार्ग 
अहण किये, वे. कुछ हद तक आचार्य को मान्य. हैं, यद्यपि थे इन्हें 


छायावाद-काव्य-का मूल्यांकन... रहे६: 


बंगला और अंग्रेज़ी.के काव्य से बुरी तरह प्रभावित मानते हैं। फिर: 
भी उनके विचार से यह श्रेय की बात है। उनका. कहना है कि द्विवेदी- 
युग के कुछ कवि स्वतंत्र रूप से नए वस्तु-विधान'ओऔर नई अभिव्य॑जना' 

' शैली के निर्माण के लिए अग्रसर हो रहे थे । - छ्िविदीयुग की - कविता 
जहाँ अनेक' विषयक्सर्शी) थी, वहाँ. उसका, स्वरूप “गद्यवत्‌- रूखा, 
इतिवृत्तात्मक्ष और अधिकतर वाह्याथ मिरूपक! था-। न'उसमें कल्पना 
का रंग था, न दृदय/का वेग । पदलालित्य, कल्पना को उड़ान, 'भाव 
की; वेगवती व्यंजना, वेदना की: विवृत्ति, शब्द-प्रयोगः की विचित्रता, 
छायावाद की देन ही समझी जानी चाहिये। इसमें . संन्देहः नहीं कि... 
यह देन बहुत बड़ी है और केवल दो. दशक में इसने हिन्दी काव्य को 
संसार के सर्वश्रेष्ठ काव्य-सांहित्य के समकक्ष रख दिया है। 


परन्तु इतना श्रेय होते भी छायावाद का भविष्य उज्ज्वल नहीं रहा ।.. 
इसका कारण यह था कि भावभूमि बहुत सझुचित रहो । लोकिक और 
आध्यात्मिक प्रेम, प्रकृति, मानंव-जीवनांकी अ्नश्वरतान्ञ्सारता यही मात्र 
उसके विषय रहे । अर्थ भमि का यह सझ्लोच इस काव्य को लोकप्रिय नहीं. 
बना सका। एक तरह से अपने सारे युग से यह त्स्थ रहा । १६२१ 
के सत्याग्रह से लेकर १६३६ तक की राज्नेतिक .प्रवृत्तियों, महान 
आंदोलनों और महान समस्याओं की थोड़ी भी कलक इसमें नहीं है। 
व्यक्ति का दुख-सुल, प्रेमविज्ञास, थोथा अध्यात्म--इतने छोटे से संपुट 
में क्या समा सकता ! अतः इस काव्य को महत्व मुख्यतः साहित्यिक रद्द | 
कुछ सीमा तक यह लांछुना ठीक भी हे । छायावादी कवि ने जीवन के 
ति श्रॉल मूँद ली ओर वह अंतने कल्पना के, रंगमहल में बैठा श्रपने 
काल्पनिक विरह-मिलन के गीत॑ गाता रहा । उसने विशेष कुछ कहा 
नहीं कहने के नये-नये ढंगों में ही वह उला रहा। चित्रमयी, कोमल, 
व्यज्क भाषा मे सन्नीत को लहर उठाना ही मानों उसका लक्ष्य हो । 


“छायावाद” की इन्हों प्रवृत्तियों- को ध्यान मे: रख करः आचाय. 
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शुक्ल ने उसकी सर्वग्राद्दी व्याख्या, करने की चेप्डा की है।. उनके 
अनुसार-छायावाद के कई पत्त है : ; ह 

क--रहस्यवाद ( )(५४४८877 .) 

ख--प्रतीकवाद ( 9५97770)8॥ ) 

ग--कऋलावाद (876 [07 आन '5 88:७8, 3९४0१९ ५१) 

घ--वेदनावाद या प्रभाववाद ( 07888ं0 7977 ) 

इ--अ्रभिव्यंभनावाद ( >50768870ग्रां 8 ) 
इसमें रस्यवाद का संबन्ध विषय से है, शेष का शै्नी से | इस 
प्रकार छायावाद में शैलीत् की ही प्रधानता मान ली गई। इन सत्र 
के विपय में उन्होंने बहुत कुछ ऋद्दा है । 

छायावादी कवियों के जीवनबृत ओर उनकी रचनाओं के 
अध्ययन से ऊपर की बहुत-सी मान्यताओं की पुष्टि होती है| प्रसाद, 
पंत, निराला, मद्गादेवी--यही इस नये काव्य के नेता हैं। इन सभी 
कवियों को छोटी अवस्था में मातृवियोग ( कहीं-की विजृवियोग 
भी ) सहना पड़ा | संसार का पदला परिचय ही इन्हें दुःख के माध्यम 
से हुआ। निराला को विशेष रूप से जीवन भर परित्यतियों से 
लड़ना पड़ा। ऐसी दशा में इन कवियों ।के काव्य में वेदना और 
करुणा के जो सुर बोल रहे हैं, उनके पीछे क्‍या पीड़ा है, यह समकका 
जा सकता है। प्रारंभ से ही असहाय होने के कारण इन कवियों ने 
अक्ृृति, सौन्दये, प्रेम या दृशन का आश्रय ग्रहण किया परन्तु सौन्दर्य 
और प्रेम॑ की बाव इस युग में मुक्तकंठ से नहीं कही जा सकती थी।. 
वह अतिनैकिता का युग था। इस शताब्दी का दूसरा दशक किन्हीं 
नई व्याख्याशों, नई स्वतंत्रताओं के लिए उत्सुक तो थो नहीं। इती. 
से रहस्थवाद और प्रकृति इसकी प्रेम-प्रदृत्ति के प्रकाशन के दो 
, माध्यम वन गये । रहस्यवाद की प्रेरणा उन्हें 'गीतांजलि! (बंगला ) 

या उसके अंग्रेजी अनुवाद से अवश्य मिलो । 'निराला), पंत और 

प्रसाद? की प्रारंभिक कविताएँ स्पष्ठ रूप -से 'यीतांजलि? - से प्रमावित 


५ 
| 
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३ । परन्तु महादेवी ने अपने लिए आ्राध्यात्मिक रहस्यवाद की परंपरा 
सतंत्र रू से स्थापित की। उनके काव्य में गोतांनलि! का प्रभाव 
दँदना द्ास्थास्पद होगा। हो सकता है, ब्रौद्धसादित्य, कबीर, मीरा 
और ईसाई मर्मी कवियों ने उन्हें प्रेरणा दो दो, परन्तु उनका काव्य 
स्वयं उनकी अनुभूति से महान है। कदाचित्‌ लौकिक प्रेम-मावना 
के निरोव ने यह आध्यात्मिक रूप ग्रहण किया हो | वास्तव में, छावा- 
वादी कवि रीति-काव्य के वासनात्मक श गार का विरोध लेकर चले। 
उन्होंने या तो प्रेम! को काठ्प का विप्रय ही. नहों बनावा--हमारा 
ताबय लौकिक प्रेम से है-या उसे स्वस्थ भावनाताक सम्बन्ध. 
. (शम०मांट )078 ) के ख्पर में प्रकाशित किया । परत इन 
सभी प्रसिद्ध छायावादी कवियों को प्र मे में असफलता मिली । अंथि),! 
आए, 'उच्छूगरार! पंत की प्रेम-संबंधी निराशा ही प्रा करते हे । 
प्रशाद का ओआंय! तो निराश प्रेमी की चांक्तार द्वी है। निराला 
ब्रहुत शीघ्र ही विधुर हो गये | पंत जीवन भर अविवाद्दित रहे | इस, 
प्रकार हम देखते हूँ कि अपरोक्ष में जो नारी के प्रति आकृपर्ण, प्रेम. 
और विलास को धारा इन कवियों में चल रही है, वह परिस्थितियों 
की प्रतिक्रिया-मात्र हे । जहाँ कवि प्रकृति को देखना चाहता है, वहाँ: 
बह प्रेवप्ती को देखता है। “'जुही को कली? और 'शैफालिका? के 
साथ पवन और शिशिरबिंदु की -क्रौड़ा--बह भी नग्न क्रीड़ा--उसे' 
आाड्वाद मंदान करती है। दुःखबादी होने के कारण इन कवियों की 
इष्टि दाशनिक होना आवश्यक थी । इसीलिए, दार्शनिक जिशासा 
हक अर है है हक कर मिल जाता है| प्रसाद निराला 
आओ क गे अध्ययन काफ़ी गंभीर रहा. है। इस 
साधारण लोक-रुचि का वह कक नही अभविक प्रभावित है। 
कि वर्षो' तक जनता इन कवियों की हा कली । यही कारण है 
हद कवित) को.समक नहीं सकी || 
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हिवेदी काव्य का श्रेप्ठतस विकास मैयिलीशरण गुप्त की कवेता में 
हुआ था| इस्से आगे जनता की पहुँच नहीं थी । 

परन्तु व्यक्तिगत अ्रभिरचि और कवियों का व्यक्तित्व ही दायाव्राद 
की सब कुछ व्याख्या नहीं है। रीखनाथ शरीर अंग्रेज़ी रोमांडिक 
कवियों का प्रमाव, रौतिक्राव्य शरीर हिवेदीकाब्य के पत्ति विद्रीद, 
भाषा शैली श्रोर छुंदों की नत्रीनवा का आाग्र-न्ये कुछ ऐसी चीज़ें 
थीं जिन्होंने छायावाद को मांस-मज्जा प्रदान की ; रीतिक्राब्य को 
तरह छायावाद भी मूचतः साहित्यिक आन्दोचन था । परन्तु इस साति 
त्यिक आन्दोलन के इतिहास को पूणतः समझता कठिन है। अपने 
देश के साहिन्य झीर सादित्मशासत्र की ओर से विमुत्न रहकर इसने 
विदेश के साहित्य थ्रोर साहित्यशात्न से सम्बन्ध जोड़ा । रिचर्ड और 
इलियट इस आन्दोलन के साहिल-गुद बने । शेज्ी, कीट्स चडस्व्थ 
उसके मागप्रदशक | रीतिक्राव्य की छुंदों की एकरसता के विदद्ध 
छुक्तछुद, अरत॒क्ांत, विपमलछुंद--न जाने कितने नये छंद गछे गये । 
द्विवेदीकाव्य की इतिवृत्तात्मकता के विरोध में कलद्मना का इतना ऊहा* 
पोहात्मक प्रयोग हुआ कि उपमाश्रो-उद्मेक्ञाओं के ढेर लग गये। 
पल्चव” और 'परिमल! इन दो प्रद्नत्तियो के सर्वश्रेष्ठ उदाहरण हैं। 
विपय, छुंद, शैली, भाषा समी के लिए, बंगला और अंग्रेज़ी काव्य का 
मुंह ताका गया । आचाय शुक्व की यह लड़ना ठोक है कि इस काव्य 
मंअथमूसि का प्रसार अधिक नहीं था । नये-नये विषय इसमें नहीं । 
सामाजिकेता का तो एकांत रूप से लोग है । कवि कल्पना के रंगमहल 
से वाहर ही नहीं निकजता । परन्तु ,कवि की. इस एकांत साधना 
ने उसकी शक्ति को भाषा और शैली के संस्कार तक सीमित रख कर 
बड़ा काम किया। वास्तव में हज़ारों नये शब्द, हज़ारों नये शब्द-समूह, 
हज़ारों नये मूत्त चित्र, हज़ारों नये भाव-विन्यास छायावाद ने हिन्दी 
काव्य को दिये । आज तो वे सब हमारे गद्य को भी घनी बना रहे 
हं। सच तो यह है कि आधुनिक काव्य और आज की खड़ीबोली 
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को समन्न बनाने का बहुत बड़ा श्रेय प्रसाद, पंत और निराला की वर्षो. 
को एकांत तपस्या को मिलना चाहिये । छायावाद काव्य ने हमें पश्चम 
को साहिल्य-विभूति से जोड़ा । बंगला की सारी माइुकता को उसने नया 
स्प दिया । खीन्द्रनाथ तो वह हिन्दी को नहीं दे सका, परख्ठु का 
हिन्दी काव्य की रोतिकाव्य को अजनिकुज्ञ की गलियों और द्विवेदी- 
काव्य की नीरस मरुस्थम्री से बाहर निकाला । हिन्दी कविता को उसने एक 
वितांत नई दिशा दी, इसमें काई संदेह नहीं। इन “कवियों काल 
लगत का अपने अंतर के योग में उपलब्ध क्रिया था। कविजगतू को 
अपनी दचि, अपनी कल्पना और अपने छुल-डुलों में गुया हुआ देखता 
था ओर रचना-कीशल से उत्तका व्यक्तिजगत पाठक का उपमभोग्य 
दो उठता था। #% » पिछुले पंद्रद--वोत वें की हिन्दी 
कविता में उसकी सैकड़ों वर्षों की परम्परा के विरुद्ध बैयिक्तिकता का 
अवाय प्रवेश हुआ्ा है। चाहे कवि कल्मना के द्वारा इस जगत -की 
विसह्शताओओं से युक्त एक मनोदर जगत्‌ की सृष्दि कुर रहा हो, या 
चिन्ता-द्वारा किसी अज्ञात रहस्य के मीतर प्रवेश करने की : चेष्य कर 
रहा हो,--पर्वत्र उसकी वैयक्तिकता ही प्रधान हो उठती रहो है? 
( ट्िन्शे साहित्य की भूमिका--इजारीप्रसाद द्विवेदो, ६० १६७-१३८ ) 
आवाय द्विवेदी के अनुवार नई कविता की कई विशेषताएँ है : 
१--ऋल्ाना की प्रधानता - ह 
२--चिन्तनमू न्क प्रद्ृत्तियोँ 
इ-भ्रमाववाद ([0785807/8900) 
४--वैयक्तिकता 
५--भाजुकता व! | 
सहित जल से वात समग्र तय म 
030 ह दर _४म हें बहुत ऊँचा उठा देतो है।, 
_ उसी शदाब्दी के मध्य तक रीतिकालीन कविता का उज्ज्वल 
अडापर स्लान पड़ गया था। उसमें वाउना की कालिमा ही अधिक 
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थी। इसी समय हिन्दी प्रदेश पश्चिम के सम्पक में झआाया। पहले 
पश्चिमी दुनिया से हमारा सम्पर्क बंगला साहित्य के माध्यम से हुआ। 
भारतेन्दु ने ऐमचन्द्र की नई सामाजिक कविताश्रों को अयनी रचनाश्रों 
का आधार माना । वीसवीं शताब्दी के धारम्म में हम सीधे अंग्रेज़ी 
साहित्य से प्रभावित होने लगे । पहले थअद्ठारदर्वी शताब्दी के 
क्लासिकल कवि पोप ड्राइडन, गोल्डस्मिथ हमारे मॉडिल बने, फिर 
बडेस्वर्थ, शैली, कीदस, टेनीसन (उन्नीसवीं शत्ताब्दों के रोमांठिक 
कवि )। १६१८ से यह विदेशी प्रभाव इतना श्धिक हो गया कि इसने 
हिन्दी कविता में अमृतपूव युगान्तकारी परिवतेन उपस्थित कर दिया । 
अन्नीसवीं शताब्दी तक दम काव्य-परम्पराश्नों और काव्यशास्म को 
रूढ़ियों में इतने वँधे थे कि कवि का अपना कोई व्यक्तित्व नहीं रह 
गया था | व्रघे-बँचाये नियमों के भीतर से कवि चाहे जितनी सफलता 
पा ले, उसे विद्रोह करने की स्वतंत्रता नहीं थी। चिपय, भाव; भाषा, 
शैली सब में वह बँधा हुआ था । रूढ़ियों के विरुद्ध संदेह करना मी 
पाप था। नये छायावादी कवि ने परिपाठो-विदित रसशता और रूंढ़ि 
समर्थित्र काव्यकला को चुनौती दी । नये काव्य और पश्चिमी 
काव्यशास्त्र के अध्ययन से उसने अपने कुछ आधार बनाये। प्राचीन 
कविता को इस नये मापदंड से उसने नापा तो वह छीटी पड़ी । अतः 
उसके मन में प्रचीन काव्य-सम्पत्ति के भ्रत्नि सन्‍्देह का जन्म हुआ और 
इस सन्देह के फलस्वरूप श्रसन्‍्तोप | एक नये रहस्य, एक नई विचार- 
धारा ने हिन्दी के तरुण कवियों को आक्रांत कर लिया। पहली बार 
धर्म, दशन और संस्कृत साहित्यशास्त्र की संकीणे दुनिया से बाहर 
निकल कर वह प्रकृति, मानव के दुःख-सुख श्लौर समाज के सम्पर्क में 
आया । उसके लिए. उसकी सबसे बड़ी खोज स्वयं उसका व्यक्तित्व 
था। उसीके भीतर से वह बाहर के संसार को देखने लगा। सब कुछ 
अदभुत था, विचित्र. था । ४७ 

कवि ने समझा, उसने जो कविता समझ रखा है उससे बाहर 
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भी बहुत कुट्ु कविता है। सबते अधिक प्रभाव अंग्रज़ी फो कविता 
का पड़ा | छुन्द, भाषा, रोति-नीति और उपमा-रूपक शआदि सभी: 
अ्रंश्नत्नी कविता के छुन्द, मापा; रीति-नीति और अलंकार-मंण्डार से 
प्रभावित हुए. । गीतकराव्य (लिरिक) के रूप में एक नितांत नई चौक 
हमारे पात श्रा गई। परन्तु यह सब तो ऊपरी परिवर्तन था, बाह्मरूप 
का परिवततन था | कविता की सिरिट! ही चदल गई | चैयक्तिकता 
ते निश्चित रूप से स्थान पाया । नारी के प्रति अत्यंत उदात्त 
भावनाएं जाग्रत हुईं । चासना के शौशमदहल से निकल कर वह जीवन 
क अनेक पर्यों पर बढ़ती हुई दिखलाई पड़ने लगी। उद्येपन भाव 
मात्र या सजावठ के लिए ही प्रकृति का उपयोग दो, यहद्द बात नहीं 
र्ी। प्राचीन घामिक विश्वार्तों की नौयें दिल गई | इससे रामकृष्ण 
फीवता के आलचन नहीं स्हे। प्रकृति, पीड़ित मानवता, सावभोमिक 
रस्पतत्ता--इन्होंने ईश्वर का स्थान ले लिया। एक हज़ार वष को 
पुरानी अपनी काव्य-संपत्ति को छोड़कर द्विन्दी का कवि पश्चिम के 
दो सी वर्षों के साहित्य को ही सब्र कुछ; मानकर चला । 

जो हो, इसमें संदेह नहीं कि हिन्दी कविता को विश्व के कविता 
मादित्य के संपर्क में लाने का शेप छायावाद को दी मिलेगा । आदि, 
कवि वाल्मीकि से भारतेस्दु तक कविता की साथना भारत की प्रमुख 
साधना रही है और उसमें बहुत कुछ इतना श्रेष्ठ दे कि हमें युगन्युग 
उसका गये रहेगा । कदाचित्‌ संसार के किसी भी देश का काव्य 
इतना उदात्त इतना कमनीय, इतना महान न हो । परन्तु भारत से 
बाहर अन्य-अ्न्य देशों ने साहित्यशास्त्र और काव्य के जो नये नये 
मांग खोज निकाले ये, उनमें भी बहुत कुछ श्रेष्ट था। छायावादी 
कत्रि ने भारत से बाहर के विश्व को इसी महान संपत्ति की ओर 


इंगित किया और स्वयं इस संपत्ति से प्रभावित होकर + नई-नई क्रांतियों 
का प्रवर्तन किया । - 


हिन्दी साहित्य संबंधी निवंध-संग्रह 


प्रबंधर्नचन्तामरि 


हिन्दी का आलोचना-साहित्य श्रमी अधिक पुराना नहीं छुश्रा 
है । जो है, वह कुड्ठ खोज-अंथों ओर प्रवन्धों के रुप में है जो 
खोज-पत्रिकाओं में ब्रिखरे पड़े हैं, अतः सर्वसुलम नहीं हैं। मौलिक 
आलोचनात्मक प्रबन्बन्साहित्य का हिन्दी में श्र्मी श्रीगरशश हीं 
हुआ है । 

“प्रन्‍न्ध-चिंतामणि? के विद्वान लेखक श्री रामरतव भदनागर 


ने हिन्दी आलोचना के न्नेत्र में एक विशेष स्थान प्राप्त कर लिया है | 


हिन्दी साहित्य का कोई अग उनको तोत समीक्षक-दृष्टि से बच्च नदी 
सका है। अनने ग्रन्थों के लिए वे साधारण जनता और खोजी 
विद्वानों का समान आदर ग्राप्त कर चुके हैं । प्बन्ध-चिंतामणि में 
इन्हीं विद्वान लेखक के प्राचीन हिन्दी काव्य, घर्मे, दशन और कस;* 
सम्बन्धी इकक्रीस निवन्‍्ध संग्रहीत हैं। .द्विन्दी की सर्वोच्च कक्षाओं के 
विद्यार्थी और हिन्दी के प्राचीन काव्य के पारखी ओर झालोचक इन 
निवन्धों से नई अंतह ष्टि प्राप्त कर सकेंगे, ऐसी आशा. है । 

हिन्दी साहित्य-सम्बन्धी गवेषशात्मक प्रब्नन्धों का इतनों उच्च 
श्रेणी का संग्रह हिन्द्दी में नई चीज़ होगा । 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास 


हिन्दी साहित्य का विवेचनाव्मक अध्ययन 


हिन्दी साहित्य में भारत के मध्य प्रदेश की जनता को . लेगभग 
१२०० वर्ों की खिंताथाराशों, भावनाओ्रों, धर्म, संस्कृति छोर 
ग्राशाकांताओं का ऐसा बड़ा सदुलन है जो काल के सर्व भक्षी मुण्ल से 
बच कर आज हम तक पहुँच सका है। मध्यदेश मारत गष्दू का छद॒य 
है (आज से नहीं, आयो' के समय से | वैदिक काल से राजपूत काल 
तक आयो' को सारी सिन्‍्तनाथ्रों से दिन्दी साहित्य प्रभावित है, ओर 
गाज की उत्तरी भारत की अ्रन्य भापाश्नों की अपेसा वह संस्क 
, साहित्य का उत्तराधिकार अधिक मात्रा में प्राप्त कर सक्रा दे | इसी से 
स्वतंत्र भारत के लिए इस साहित्य का बड़ा महत्व है । 


परस्तु हिन्दी साहित्य में केवल संस्कृत की साहित्यिक धाराओं की 
परमरा ही सुरक्षित नहीं है, उसमें स्वतंत्र रूप से नया भी बहुत 
बुद्ध है । । गोरखनाथ से लेकर आधुनिक युग के रावा-स्वामी सम्प्रदायों 
तक भारत में एक विराद धार्मिक समन्वय, प्यक महान सांस्कृतिक 
ऐक्य की स्थापना की एक परम्परा चलती रही दे । गीरखनाथ) कवौर, 
जायसी, सुरदास, ठुलसीदास, दांदू। एव्जब ओर अनेकनिक भक्तों 
मन्तों, मोरखपंथियों, सुक़ियों और निरंजनियों ने इस परम्परा में योग 
दिया है| दस शताब्दियों तक भारत के मदन सांध्कृतिक नेताओं ने 
जो सोच-समझा, जिसके प्रचार को अपने जीवन का ध्येय बनाया, 
जो जान कर अमरता प्रास को, वह आज हिन्दी साहित्य की अमृल्य 
निधि दे । हिन्दी साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि वह 
केवल साहित्य नहीं दे। धरम, दर्शन, संस्कृति, जीवन-विज्ञान, नीतिः 


>कीर संज्ञीत की अनेक । रा इस साहित्य का अ्रविच्छिन्ष अंग वन 
गई है ।*+०«५..., 
इसी से हिन्दी साहित्य के इतिद्ासकार का उत्तरदायित्व बड़ा 
कठिन हो जाता है। विभिन्न विचार-धाराशों ओर विरोधी भावनाशों 
को निर्विकार भाव से समेट कर उये चलना होता है। अनेक महान 
कवियों श्र लेखकों का ऐतिहासिक शरीर तुलनात्मक अध्ययन उसे 
देना होता है, परन्तु सबसे अधिक कठिन कार्य है धरुगों-युर्गों की पुरानी 
अंतस्ताधनाओं को पुनर्जवित करमा ओर उनके नेताओं के व्यक्तित्व 
का पुननिर्माण। केवल 'ह तहास? उमे नहों देना है, उसे १३१०० 
वर्षों थो जनता और उसके नेताओं को जीवन देना है । 
भव्नागर जी का यह ह तदास इस नए हृ्ठहोण को सामने लाता 
है | डा० श्यामसुन्दरदास श्रौर आचार्य रामचंद्र शुक्ल के इतिदास 
अपनी-अपनी जगड़ पूर्ण हैं, परन्तु पिछले पन्द्रद-सौलह वर्षो में साहित्य- 
सम्बन्धी अनक नई खोजे हुई है जिन्होंने नई घाराशं का सूत्रपात 
किया है और हमें नई अंतद ष्टि दी है। इन पिछुले वर्षों में जिस 
साहित्य का निर्माण हुआ है, वह भी कम महत्वपूर्ण नहीं है | फिर 
वस्तु-विवेचन का ढंग भी अधिक वैज्ञानिक्र और अधिक सतक हो गया 
है । “हिन्दी साहित्य : एक अध्ययन! में पहली बार कठे-छुँटे वैशानिक 
ढंग से दिनदी साहिल की विभिन्न प्रद्ृत्तियों का विश्लेषण और 
संश्लेपण उपस्थित किया गया है । 
हिन्दी साहित्य के विद्यार्थियों, प्रेमियों और खोजियों को हमारी 
बह नई भेंट प्रिय होगी, इसमें हमें किंचित भी सन्देह नहीं है । 
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